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Editorial

k. Federacion Espafiola de Agrupaciones de
Folclore -F.E.A.F.-.alo largo de los
tencia se ha convertido en un referente nacional en el
4mbito del folclore. Esto es fruto, sin duda, del trabajo
arduo y altruista de un gran nimero de personas que
apoyan desde sus diferentes agrupaciones las diferen-
tes iniciativas relacionadas con el folclore de Espafia

afos de su exi

En la actualidad todo esto es viable gracias a que
contamos con una Federacién, donde tienen cabida la
de Es-
paia, con sus inquietudes, sus ilusiones, sus anhelos
en Pro de la Defensa del Patrimonio Inmaterial de Es-

pafia. Y esto es asi porque en los comienzos de la dé-
cada de los 80, un colectivo de personas iniciaron y
llevaron a puerto la creacion de nuestra Federacion.

Valorando esta situacién, las actuales Agrupacio-
nes que integran nuestra Federacion, en numero supe-
rior a 150 de las distintas Comunidades de Espaiia, lo
valoran y desde hace unos afios se viene reconocien-
do estos esfuerzos iniciales, con la imposicion en sus
personas del mayor reconocimiento de esta Federacion,
es decir la imposicion de la Insignia de Oro de la Fede-
racién Espafiola de Agrupaciones de Folclore.

En época reciente, el aio 2006, se realizd esta im-
posicién en la persona de nuestro Presidente de Ho-
nor, D. Jesus Ayllén.

El aio 2008 en las personas de D. Julio Méndez y
D*. Milagros Carrasco, ambos anteriores Presidentes.
Con motivo de la celebracion de la Asamblea Anual de
la Federacion durante los dias 6 y 7 de Marzo de 2009,
se impusicron en las personas de D. Salvador Fa i
Llimiana (e.p.d.), D*. Isidra Santos Escorza y D. Luis
Alonso Pérez.

El afio 2009 fué por tanto un afio especial para
nosotros, realizamos la celebracion de los primeros
aflos de trabajos ininterrumpidos en Pro de nuestras
Costumbres y Tradiciones.Para ¢l mismo desarrollamos
actos significativos a lo largo del afo, a modo de ejem-
plos: «Festival Folclrico de las Comunidades de Es-
pafia», "Reconocimiento a las Agrupaciones Funda-
doras de FEAF"

En el afio que
recién comienza te-
nemos  muchos
proyectos que de-
seamos desarro-

pecialista en Dan-
za Tradicional»,
“Jornadas Nacio-
nales de Coordina-
cién”, Congreso
Nacional de Fol-
clore, etc., etc.

El dia 24 de
Marzo de 2009, tu-
vimos el placer de celebrar reunién inicial de trabajos,
en el Congreso de Diputados en Madrid.

La reunion fue promovida por los representantes

Cristébal Salvador Pérez.

A la misma asistieron las si

ientes personas:

PEDRO MIGUELASUAR ORTIZ
PRESIDENTE DE FEAF.

JOSE SERRANO JIMENEZ

PRESIDENTE DE FACYDE.

RAFAEL MALDONADO HINCHADO
PRESIDENTE CIOFF-ESPANA.
CRISTOBALSALVADOR PEREZ
DELEGADO FEAF-EXPERTO EN DANZA.
LUIS GARRIDO BARRAGAN
SECRETARIO FEAF-EXPERTO EN MUSICA.

Por parte de la representaci6n del Congreso de los
tados asistieron las siguientes personalidades:

D*. CLEMENTINA DIEZ-BALDEON GARCIA
Presidenta de la Comision de Cultura
Vocal de la Comision de Ciencia e Innovacion
Vocal de la Comision Mixta de Relaciones con el

Defensor del Pueblo

(continga en pag. 3)
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D. RAFAEL SIMANCAS SIMANCAS
Vocal Suplente de la Diputacion Permanente
Vocal de la Comisién Constitucional
Adscrito de la Comision de Fomento
Portavoz e la Comision de Cultura
Vocal de la Comision no perm. Seguridad Vial y
Prevencion Accidentes de Trafico

Historico

Ponente de la Ponencia Proy. L. participacion en
beneficio autor obra arte (121/6) desde ¢l 04/11/2008
al 04/112008

D.* CANDIDA MARTINEZ LOPEZ

Vocal de la Diputacién Permanente

Vocal de la Comision de Presupuestos

Portavoz de la Comisién de Educacion, Politica

Social y Deporte

Adscrita de la Comision de Cultura

Vocal de la Comision de Ciencia ¢ Innovacion
Histérico

Vocal Suplente de la Diputacion Permanente des-
de el 24/06/2008 a1 21/07/2008

Vocal de la Comision no perm. Seguridad Vial y
Prevencion Accidentes de Tréfico desde el 05/05/
2008l 25/09/2008

La entrevista discurrid de modo agradable y recept
Vo por ambas partes, de forma sefiera enunciamos los pri-
‘meros acuerdos tomados por la comision conjunta en su
primera reuni6n de trabajo:

1. Realizacion conjunta del borrador de traba-
jo para la presentacion de manera conjunta (Edu-
cacién y Cultura) de una propuesta al pleno con
la finalidad de promover por parte el Congreso
de Diputados, el reconocimiento oficial de las
Instituciones a favor de los trabajos que durante
décadas realizan las Asociaciones Folcloricas en
favor de la Cultura Tradicional e las Comunida-
des de Espafia.

2 Promover por parte del Congreso de Dipu-
tados la apertura de Carpeta especifica en el Mi-
nisterio de Cultura para favorecer la puesta en
valor de los trabajos en pro de nuestras tradicio-
nes y costumbres, en definitiva en pro de la de-

fensa del Patrimonio Inmaterial de Espafia.

3. Realizar los tramites oportunos a fin de in-
corporar al proyecto Curricular las materias min
mas relacionadas con el folclore de Espaa y sus
Comunidades.

4. Promoverel inicio de los trabajos encamina-
dos a que en un futuro, si bien se piensa que
pueda ser dilatado en el tiempo, la consecucion
de la regulacion de titulaciones académicas ofi-
ciales tanto en danza tradicional como en misica
tradicional de Espafia.

En el mes de Octubre se ha llevado a tén

firma del convenio suscrito entre nuestra Federacion y
la Universidad “Rey Juan Carlos™, Universidad distin-
guida entre otras materias por su dedicacion al mundo
de la danza, con su fundacion “Alicia Alonso™. Entre

otros acuerdos contenidos en el convenio en cues-
n, se nombra a nuestra Federacion como “CENTRO
ANEXO" a dicha Universidad y se propone por ambas
partes la realizacion de un curso de “Formacion de
Formadores™, que conlleve la titulacién académica de
“Especialista en Danza Tradicional” para su realiza-
cién en los préximos meses.

Como es de entender, estos acuerdos generan en

un moderad los

acontecimientos que debe depararnos el futuro, pero
como siempre hemos también comentado, éstos llega-
rén si vamos todos unidos en pro de estos objetivos.
Con esas intenciones desde FEAF estamos ultimando
un documento de adhesion con estos objetivos, a fin
de promover acuerdos con las distintas Federaciones
Regionales de Espafia, asi como con otros colectivos
¥ Agrupaciones con intereses comunes, a las que nos
iremos dirigiendo para informarlas de estos extremos
con la intencién de unirnos en este macroproyecto
nacional.

Pedro Miguel Asuar Ort

Presidente de la Federacion Espanola
de Agrupaciones de Folclore-F.E.AF.
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Saluda de D.? Cindida Martinez

Diputada por Granada y

Portavoz de Educacion del Grupo Parlamentario Socialista.

Mucrae gracias a la Federacion Espanola
de Agrupaciones de Folclore por invitarme a la
celebracion de vuestra Asamblea de este ano, y
enhorabuena por haber consolidado una

¥ unas que la
relevancia cultural y social de las musicas y bai-
les tradicionales y, sobre todo, su gran aprecio po-
pular. Felicidades a las agrupaciones, personas ¢
instituciones que haceis posible la pervivencia y
renovacion de este patrimonio cul-
tural. Sabemos la riqueza cultu-
ral que atesoran, pero tambien las
emociones, los sentimientos, y las
relaciones humanas que provo-
can.

En nuestro pais se ha con-
servado un buen legado de
musica y danza tradicionales,
merced, sobre todo, al trabajo que
estais realizando en miles de pue-
blos y comarcas de toda Espana.
Federico Garcia Lorca, enamora-
do y preocupado por el floclore
decia que «Espana tiene en la rica
vena de su folklore enormes po-
sibilidades... y que sus canciones,
delicadas criaturas, es menester
recogerlas en gramofonos para
que no pierdan ese elemento imponderable que
hace mas que otra cosa su belleza». Y en ello
estais. EI amplio numero de grupos de folclore,
de participantes y de festivales nacionales e in-
ternacionales que se realizan cada ano son prue-
ba evidente del arraigo con que cuentan entre la
poblacion y del meritorio trabajo realizado por las
Asociaciones y por muchos «maestros» y «maes-

tras», autenticos virtuosos en su materia

La musica y danza tradicionales de los pue-
blos, comarcas y Comunidades de nuestro pais re-
presentan una riqueza de indudable valor y for-
man parte importantisima de un nuestro patrimo-
nio inmaterial. La abundancia y variedad de bai-
les, canciones, sones, instrumentos, indumentarias,

etc., son manifestacion viva de las formas de
expresion y de relacion de grupos, pueblos y te-
rritorios. Hay maneras distintas de decir el trovo
en la Alpujarra granadina o en la almeriense co-
marca de los Velez. Se bailan y cantan verdiales,
rondenas, rabeladas o parrandas con ritmos dis-
tintos segun comarcas. Como cultural inmaterial
es un patrimonio vivo, que se transmite de
generacion en generacion, que se recrea constan-
temente por las comunidades y
grupos, que interactua con la
naturaleza y su historia, que in-
funde un sentimiento de identi-
dad y de continuidad, que pro-
mueve el respeto de la diversi-
dad cultural y la creatividad hu-
mana, y cumple los imperativos
de respeto mutuo entre comuni-
dades, grupos ¢ individuos y de
desarrollo sostenible.

Hace ya algunos anos que
la Conferen,
Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la

iencia y la Cultura considero
la importancia que reviste el pa-
trimonio cultural inmaterial, cri-
sol de la diversidad cultural y
garante del desarrollo sostenible, ¢ insto a su

a General de la

conservacion y proteccion. Todo ello me ha Il
vado, desde mi puesto de Diputada en Cortes, a
promover en el Congreso de los Diputados una
Proposicion no de Ley para la Proteccion y
promocion de las musicas y danzas tradicio-
nales. Proposicion que espero defender en los
proximos meses y que sera mi particular homena
je y reconocimiento a tanta gente, a tantos maes-
tros y maestras de los bailes y musica tradiciona-
les que, con su buen hacer, su entrega, su ilusion
su pasion y su amor por estas expresiones
artisticas de sus pueblos han cuidado y transmiti-
do un patrimonio excepcional.
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Festival Nacional de Folclore
ISLA DE GRAN CANARIA

V. llega el verano, con ¢l las Fiestas de nuestros pue-
blos, misica, risas, jolgorio y cémo no, una nueva edi-
ci6n del Festival Nacional de Folklore “Isla de Gran Cana- ;
a XV1 entrega de este intercambio de cultura y tradi- v { =
ciones de pucblos de toda Espafa. Pucblos que nos tracn
sus. tradiciones populares las cuales nos enriquecen y
nos alegran tanto la vista como el oido, pero sobre todo l bi cRAN‘L?
alma. El alma del canario, recipiente de mestizaje y combi-

nacion de culturas que a lo largo de
nuestra vida nos han hecho ser me-

Jores
El Festival Nacional de Folclore lsla XV
de Gran Canaria» ha contado con la
participacién de las comunidades ;AN B

A1 L J “
g o s.| Feotival Nacional |
itorio espafl. En cstos afos han de Folklore

" Jstade Gran Canaria

participando grupos de Galicia, Va-
lencia, Canarias, Catalufia, Castilla La
Mancha, Castilla y Ledn, Murcia,
Andalucia, Cantabria, Extremadura,
Madrid, Asturias, Aragon, El Pais
Vasco, Baleares y La Rioj

Paraesta

XVI edicion contamos con los si-
guientes grupos:

*-VALENCIA.... Corsi Dan-
ces de Xixona, de Xixona., Alicante.

* ARAGON.... Grupo de Jo-
tas dela Casa de Aragén del Henares.

*- CANARIAS... Grupo
Folclorico Aduares, Brefia Alta, La
Palma.

En esta XVI edicion participan los
‘municipios de Sta. M. de Guia, como
sede principal del Festival, Agaete,
Ingenio, Santa Brigida y Valsequillo.

El Festival comienza el jueves dia 30 ‘
de Julio, celebrandose hasta el dia 5
de Agosto. Para més informacién so- gy

bre actuaciones y grupos participan- -
tes pusden visitar nuestra pigina = 1 (T)

web www.estrellayguia.com
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Del Baile Asturiano

ASOC. FLOCLORE AZABACHE (Gijon)

Herminia Menéndez de la Torre

DEL BAILE ASTURIANO

C6mo bailaban los antiguos asturianos, aquellos bailes
del XIX  que llegaron hasta nosotros? ;Como eran sus
‘movimientos?, ;Qué estructura tenian los bailes?, ;De qué
manera los interpretaban?

Todos los que estamos en grupos de baile y etnografia
nos hemos hecho estas preguntas muchas veces.

Creo que ala hora de interpretar los bailes es imprescindi-
ble tener al menos alguna referencia de lo que queremos
representar, y si recreamos nuestros antiguos bailes y
danzas, necesitamos saber como eran éstos, pero tam-
bién, qué sentian los bailadores, en qué ambiente se de-
sarrollaban los bailes y c6mo era la sociedad en la que
tenian lugar. ;Dénde y como se colocaban para bailar?
Enuna fila, en corro, esparcidos por ¢l campo o la plaza?

Qué referencias tenemos?

La informacion sobre los bailes asturianos es escasa, si
exceptuamos un baile (el son de arriba) y tres danzas (la
danza prima, el pericote y el corri-corri), de los que hay
una informacion mas abundante, y que estin descritas
por distintos autores, en diversas épocas, ademds de ha-
ber sido objeto de estudio desde distintas perspectivas y
por diferentes investigadores

Aparte del testimonio de Jovellanos en el siglo XVIII so-
bre la danza prima en sus “Cartas del viaje de Asturias”
Edicion de J.M. Caso Glez. pig 32, Bellmunt y
Canella, en su obra Asturias (1894-1901), nos ofrecen una
referencia muy interesante sobre el baile de los vaqueiros
de alzada que es la siguiente:

“En San Cosme de las Estacas concejo de Belmonte cele-
bran santa Lucia el 13 de Diciembre... La gente m

sitiiase en la plaza de la iglesia y agitase al son de la
expresivay alegre gaita, mientras que a espalda del tem-
plo (siempre el odio de raza) sobre verde y mullido pra-
do, reiinense todos los vaqueiros de las vecinas brapas,
De las mujeres unas blanden en sus manos descomunal
sartén que tocan con oxidada “llabe” y otras manejan
exagerado pandero y pesadas castaiuelas.

Forman dos interminables filas y son sus nombres
Berdasco, Feito, Boto, y Parrondo, y ellas Gallardas, (y
gallardas son en verdad). Empieza el baile, lanzan de
antemano al aire las notas de sus cuasi belicosos instru-
mentos, y aquello es el vértigo, pues no hay danza ni
ejercicio que lo iguale, por sus atrevidos saltos, contor-
siones con todo el cuerpo, incesante movimiento de bra-
z0s y mudanzas, hasta que de repente, como obedecien-
do a un resorte se paran de repente. y con tal precision,
que darian envidia al cuerpo de baile mejor organizado.

Orra vez a emp

zar. y en tal agitadisimo ejercicio les
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sorprende la noche sin pesarlo ni quererlo.”

Entre los escasos estudios recientes sobre el tema, tene-
mos el interesante libro e Yolanda Cerra: “Bailes y Dan-
zas de Asturias™ Ed. IDEA 1991 en cuyo prologo J.I. Ruiz
de la Peia dice que: “nos ofrece aqui una investigacion
hecha con amor y rigor”

Escribe Yolanda en la pig.24 :
“En lo que se refiere al estilo, el baile del norte de la
peninsula, y en particular el de Asturias, es un baile
saltado, donde el movimiento se centra fundamentalmen-
te en las extremidades inferiores y donde los brazos si se
mueven, Io hacen ligeramente y para llevar el ritmo. Nada
mis lejos. por cjemplo, del baile andaluz, en que bailan
los brazos, las manos con su rotacion de mufiecas y aun
de dedos, las caderas. En el norte, el ejercicio es menos
sensual y mds vigoroso, se utilizan menos los brazos y
ms las piernas, destaca mis el hombre y menos la mujer.
Aun cuando realizan los mismos pasos y figuras hay una
constante diferencia de estilo en cuanto a los sexos. La
mujer realiza un baile sereno y mesurado: por el contra-
rio el del hombre es mds desenvuelto, y por tanto, mds
vistoso y espectacular. La mujer eleva sus brazos a la
altura de los hombros, o de los ojos.

el varon los alza
por encima de la cabeza.”
Y puntualiza més adelante: “Pero en cualquier caso cuan-
do decimos que el baile asturiano es un baile saltado,
no significa de ningiin modo acrobitico. La forma anti-
gua de bailar es localizando el movimiento de rodilla
para abajo, a veces de cintura para abajo, sin necesidad
de mover el resto del cuerpo.”

En resumen, sin balancearse mucho, sin mover mucho los
brazos excepto en contados bailes y sin grandes mov
‘mientos de cadera.

Se bailaba por parejas sueltas en ocasiones, pero era muy
comiin y se encuentra escrito en numerosas ocasiones
que los bailadores formaban una fila y alli iban colocin-
dose todas las parejas que querian tomar parte en el baile,
y tenemos también los testimonios de los mas vicjos que
todavia conocieron esos bailes. Agustina Pliego, mi abue-
la, nacida en 1896, que todavia bail la jota, la danza, o la
giraldilla en La Plaza, Teverga (Asturias), decia, refirién-
dose a la jota:

“Nosotras baildbamos en La Plaza, en Teverga, con los
mozos de alli o de los pueblos de al lao porque los de la
Plaza no sabian gran cosa... A mi gustdbame mucho bai-
lar, bailaba muy bien la jota, asi que empezaba una mu-
danza, a ver si sabian seguirla, yo sabia muchisimas.

A veces encontraba algin mozo que bailaba bien y en-
tonces era él quien cambiaba de mudanza y yo lo seguia,
me gustaba mucho a mi bailar.
bamos a lo suelto, porque después mds pa acd le ddba-
mos unas perras al sacristn pa que tocara el organillo
 poder enseiar los Valsiaos y las Polkas a los mozos,
pero sin que se enterara el cura, ; uy no queria ni oir
hablar del baile “agarrao”! Decia que éramos “hijas de
Maria™ y no podiamos bailar ni fumar. Yo empecé a fu-
mar, y fumaba hasta en la cama, pero el cura me hizo
prometer que lo dejaba... y lo deje.
fimé.

Eso era cuando baili-

Luego munca mis

Pero bailar... bailé mucho mucho... asi...” -decia y alza-
ba los brazos a la altura de la barbilla mds o menos, y

cuando yo le pregunta decia ella, -* si, asi pero érguete

asi derecha.

Y cantaba:
“Coloraina y guapina

arrimate a la fesoria,

que tus padres ya nun pueden

mantenete de sefora”.

Y tambi
“Adids con la colorada,

robdronme les madrehes,
el que les robé decia:
o me valen, son pequeies.

Otros testimonios recogidos por nosotros, en nuestros
andares por Asturias, lo fueron cerca de Covadonga con
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la familia Miyares de Llerices, Cangas de Onis. Alli estuvi-
mos varias veces, y una tarde, merendando, nos contaba
Josefa Miyares que la jota la bailaban “de dedes”, o sea
de punteras, mientras que el gaiteru que se llamaba Beni
10 bebia sidra y tocaba hasta que se dormia, y entonces
o despertaba Carmen, su mujer, que tocaba el bombo.

En otra ocasi

en la primavera de 1990, fueron dos
viejinas, que ya murieron, del Collau I'Andrin, (Cangas de
Onis) las que nos contaron como bailaban la jota y la
giraldilla. Nos explicaban: “con los brazos asi, p arriba
(ylos ponianala altura de los hombros o un poco mis)...
después de acabar de trabajar, cantaba la maestra y fo-
cdbamos la tapa de una pota porque no teniamos otra
cosa. pero jqué bien lo pasibamos! la noche de San
Juan ibamos a coger “la flor del agua” a la fuente —
“muy milagrosa e, tantu, que yo tengo aqui esti frasquin.
a va pa un au, mirala,
una seial no? e sefial de que estd bendita, tien
aquello...e especial... buenu, e la flor del agua.

y nun se pudre, ni nada. Eso e

Antes pasibamoslo muy bien era muchu mejor que aho-
ra. La vispera de San Juan hacien los mozos cada
una...cogian los carros con yerba y tou y ponianlos en el
otru extremu del pueblu, junes perreries !.

Hablando en general de baile, aunque se refiera mis a la
zona de Madrid, es muy interesante lo que escribe José
Manuel Fraile en sulibro galanas”, (Ed.

reunian en corrillos para hablar de sus quehaceres mien-
tras el tamborilero repasaba las ordenadas filas o el
grupo de guitarreros hacia un alto en el camino para
echar un trago y templar las cuerdas. Se sonreian, si,
peronose reia a carcajadas porque no habia lugar para
ello: las miradas se cruzaban por un instante como re-
Limpagos. pero reinaba cierta gravedad que no hacia
por ello menos divertida y esperada la hora del baile. Se
apreciaba mucha el bailar menudo, casi insinuar las
mudanzas sin exagerados desplazamientos ni contoneos
que son mis propios de coreografia y de escenario que
de albero de plaza o de enladrillada sala. Por eso en el
Son de arriba con el pandero cuadrado y en la segoviana
Jjota de guitarra, es decir por toda tierra de garbanzos,
he escuchado esta copla:

iVilgame dios. qué serena
es usted para bailar!

si para todo es asi

vaya una serenidad.

El son de arriba al que se refiere JM Fraile es un baile
de.pandero de la zona occidental de Asturias que se baila
tanto en Asturias como en Leén a ambos lados del puerto
de Leitariegos. Refi

dose a este baile dice:

“Para hablar del baile en estas comarcas leonesas a
mmmam del Siglo XIX, disponemos de un valioso docu-
Palacios del Sil a 8 de Agosto de 1837.

Centro de Cultura tradicional Diputacion de Salamanca
002) en cuya pagina 25 podemos leer:

"El baile, que hoy se ha convertido en un tiovivo de risas
¥ escandalera, era el lugar de encuentro donde se rela-
cionaban chicos y grandes, hombres y mujeres. Mientras
la hilera caligrafiaba en el suelo con las mudanzas del
baile, los chiguillos intentaban emular los puntos al
extremo de la fila, las casadas y comadres paseaban o
hacian alto en las paredes para ver tal o cual paiuelo
que lucia fulana o la apostura de aquel rapaz que ya se
moceaba; los hombres. al entrar o salir de la taberna, se

Se trata del diario que unos viajeros por aquellas co-
marcas montapiesas llevaban como cuaderno de bitdco-
ra, y al hablar del tema que nos ocupa escriben:

«Por la noche se retinen indispensablemente en su casa
los mozos y mozas del lugar a darle lo que se llama en la
lengua del pais el beitche, (la pronunciacion es de todo
punto inglesa,) y que no es otra cosa que el suelto y
lindisimo baile del pais al son de panderos, de casta-
iuelas y de cantares, tan numerosos y variados como sus
fuentes y arboledas... La danza del pais es un baile como
te dejo indicado animadisimo y expresivo: pero no deja
de chocar ver las mujeres y los hombres repartidos en
dos hileras al principio, si bien luego se mezclan y con-
funden al estrepitoso redoble de las castahuelas, en cuyo
mancjo no ceden a los mismos boleros de los teatros»
(Revista de Folklore de Valladolid n° 272 Pig.62)

Y sigue Don José Manuel Fraile Gil diciendo:

“Un alemdn impresionado por la majeza y elegancia de
aquellos tipos, describié en 1854 un baile pintindonos
el cuadro que pondria yo a presidir las academias de
baile y los locales de ensay
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“Si en alguna ocasion se muestra grave y serio el popu-
lacho de Madrid es cuando baila. En cuanto suena la
guitarra, se forman grupos; cada cual ocupa su puesto
como cosa de ribrica, y comienzan a bailar la jota, el
bolero o el fandango bailando los hombres unos con
otros si faltan mujeres. No parecen cansarse nunca. Sus
semblantes, auque serios, demuestran la satisfaccion mds
completa. Los espectadores aplauden a los que mejor
bailan. Se guarda gran decoro y compostura en estos
bailes, mucho mds que en la polka y en el cotillén ale-
mdn de los saraos de tono..”

En los cancioneros de algunos folkloristas encontra-
mos notas costumbristicas y en algiin caso coreogrdficas
que nos hacen ima-
ginar el baile tradi-
cional en toda su
pureza a mediado
de este siglo. Hasta
su decadencia el
baile constituia la
diversin y el rego-
cijo predilecto de la
gente del pueblo.

Como dice el profe-
sor Garcia Matos, a
la tarde y en la pla-
za, toda la mocedad
ataviados con su
brillante vestimenta llenan el espacio de alegre colori-
do ¢ impresionan la vista con su belleza deslumbradora.
Unas mozas animosas y danzarinas entonan los jubilosos
cantos a compds del ritmico sonido de las panderetas,
Se ha organizado el baile. Despliégase en movimientos
v actitudes grandiosamente serenos y reposados
Disquisiciones galanas™, (Ed Centro de Cultura tradi-
cional Diputacién de Salamanca.) Py

Hasta aqui ¢l 1, la funcion del baile dentro

ntorno soc:

del mismo, el modo de bailar y los lugares donde se baila-

ba. Sin embargo, no es menos interesante considerar los
bailes desde otros puntos de vista, como son, su estruc-
tura o su finalidad.

Atendiendo a su estructura, podemos distinguir bailes

en corro; como los careaos, los alredores o la danza pri-

ma; en dos hileras enfrentadas de hombre y mujeres, como
las jotas, fandangos, xiringielos, son de arriba, y bailes
vaqueiros como la media vuelta, la patada etc. En una sola
fila que se va desplazando, formada por hombres y muje-

res, como las danzas primas abiertas. En triadas de un

hombre y dos mujeres, como el pericote, el trepeletré, y

otros bailes de tres, o en una fila de mujeres y enfrente un

solo hombre, como el corri:

orri

En cuanto a su finalidad, pueden ser danzas rituales, bai-
les de cortejo, de escoger pareja, de entretenimiento al
terminar un trabajo, de romeria, bailes, e juego que toda-
via formaron parte de la vida de muchas generaciones de
nifios en las que me incluyo, hasta que la televisién arra-
56 unificando costumbres y juegos comunitarios. Tam-
bién los bailaban los mozos y mozas, pues era una forma
de relacionarse, una manera de «tomar contacto, de ini-
ciar el cortejo. Eran bailes como la carrasquina, la Juliana,
los pollos, el Mambri, los cachetios, o bailes de despare-
jados, como el temperendengue, el bolero, la raposa, la
ete.

jeringosa,

Las danzas rituales
son bailes que for-
man parte de un rito
ya olvidado del que
ain perviven las
danzas, desprovistas
hoy dia de su anti-

guo significado.
Entre estas danzas
estan las danzas
, llama-
das asi porque se
bailan al compés de
un romance. De éstas
uas) quedan diez en la peninsula y tres son
asturianas: la danza prima o danza de los asturianos, ¢l

romancistic:

pericote y el corri-corri.

La danza prima se baila acompafiada del antiguo roman-
ce”: jAy! un galin desta villa, con distintas variantes,
como por ejemplo la danza de los caranquifios de Pola de
Siero, o la del Carmen de Mieres que intercalan dentro del
romance distintos estribillos. El pericote se acompafi6
conlos romances de Espinelay Rosaura la del guante, ¢l
corri

orri con los de la peregrina y el pastor, y de dofia
Josefa Ramirez

Existen muchas mis danzas asturianas, pues casi todas
stas de la zona oriental tienen la suya propia. Des-
pués de la ofrenda del ramu (ofrenda de pan) s organiza

las

la danza a su alrededor y se canta con acompafamiento
de panderetas y tambor, tocado por una mujer.

También hay danzas procesionales, como la que se ofrece
en Llanes a la Virgen de Guia, 0 «la danza de romeros de
Pola de Sieron, que se perdi6, pero que se bailaba hace
relativamente poco, a principios del siglo XX, la danza de
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San Roque en Llanes y en Ortiguero (Cabrales).

Y por iltimo estan las danzas de palos, como la danza del
pais, que se baila en Rengos, Laron, La Viliella, Rebollar,
Tablado, Guimara, Faro, Peranzanes, Trescastro,... y que
tiene variantes segin el lugar.

Algunos investigadores, como José Manuel Fraile, con-
templan la posibilidad de que el son de arriba haya sido
también una danza de este tipo, que evolucions después,
perdiendo este carcter, como le sucedio al pericote, que
se bail, primero con romances como el de Espinela, des-
pués con coplas sueltas, y mis tarde acompaiado de gaita.

En resumen, tenemos en Asturias muchos tipos de bailes,

I lares al resto de Espafiap bién danzas
singulares: la danza prima, el pericote y el corri-corri y
bailes peculiares, con personalidad propia muy acusada.
Entre estos tiltimos podriamos enumerar unos cuantos: el
xiringiielu, el son de arriba, los bailes vaqueiros como la
patada, laarafa, o la media vuelta, y ¢l regondixo, la lluita,
y el escribano, los bailes de tres, de la zona oriental astu-
riana, como el pericote de Llanes o el trepeletré de
Ardisana.

Estos bailes de tres estuvieron muy extendidos en los
siglos XVIL y XVIII no sélo por Espaiia, también s baila-
ron en Francia e Italia. Eran, en principio, bailes cortesa-
nos que después se popularizaron. En Espafia se conser-
van muchos, extendidos por toda la geografia: el bolero
de Algodre en Zamora,
Ibiza, el reinau en Aragon, la peregrina en Astorga, el bai-
le de tres de Las Navas, en Avila, el baile tres de Herreras
enla sierra de Mad

el zingano en Murcia, sa filera en

, ete., et

‘También hay bailes exclusivamente de hombres o de mu-
jeres, que quizés algin dia fueron mixtos, pero la emigra-
cin o diversas circunstancias acabaron con-
formando un baile que excluye uno u otro sexo,
comoel perlindango de Cudillero, sélo de mu-
jeres, o la danza de Larén solo de hombres.

Cuando se abandond el baile «a lo suelto», y
t0do se universalizo, todavia se bailaron algu-
nos bailes que podemos llamar hibridos entre
antiguas y nuevas tendencias, que arrasaban,
y asi surgieron las habaneras, los valsiaos,
como las dancitas, los corrios, las giraldillas
con parte suelta y parte agarrada, las polkas,
los pasodobles, y las rumbas como el Mano-
lo...

¥ luego llegaron, los organillos...

de XX
alaromeria de La Guia en Gijon decia:

Llegé el primer organillo
que twvo una romeria

¥ el pueblo llano y sencillo
se estremece de alegria.

En su funda de badana
Hay un violin que no suena
El ciegu de la Quinciana

Se et muriendo de pena.

Después fueron las orquestas con el baile agarrao... y to-
dos aquellos bailes «a lo suelto», quedaron en el baiil de
los recuerdos... de donde nosotros los sacamos con cari-
fo, para ensefiarlos, para que nadie los olvide y porque
son nuestra pasion y disfrutamos con ello, a pesar de
todos los inconvenientes que podamos encontrar en el

camino.

El baile asturiano tiene un enorme atractivo para noso-
tros, y pasa por una buena época, podria decirse que t
ne tirdn, y aunque no sea tan espectacular como las jotas

aragonesas o las muieiras gallegas, ni tan alegre como
Ias seguidillas andaluzas, ni tan elegante como los bailes
valencianos o canarios, tiene todavia «el soplo de aire
firesco de las cosas auténticas», como un dia nos dijeron
en el Festival del Mediterrineo de Murcia, cuando bajé-
bamos del escenario, después de una actuacion.

Fue el mejor cumplido que nos pudieron hacer.

Herminia Menéndez de la Torre
Asociacion de Folclore Azabache
deGijon.
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La Danza en Mailaga y su provincia

a través de los tiempos

emdo me invitaron a presen-
tar una ponencia en este Congreso y en
especial para hablar de la danza en la pro-
vincia de Malaga me pregunté, ;A que tipo
de danza se refieren?, g cual desean que
dedique mis palabras?, ;a aquellas danzas
que, en algunos pueblos, siguen interpre-
tando sus habitantes en las fi
populares como familiares?; ga aquellas
otras que, habiendo sido recogidas por los
‘erupos de danzas, fueron llevadas a los es-
cenarios y plazas de pueblos déndoles un
sentido semiprofesional tanto en su pre-
sentacion, ante un piblico, como en su in-
terpretacion, necesitando para ello un en-
trenamiento, un vestuario ad
espacio idoneo para ser realizadas asi como
determinados utensilios

tanto

ado,

sarios para el
bien hacer de las mismas?. Puedo poner como ejemplo los
Fandangos de las Candelas; a estos iltimos me referiré

més tarde, o bien a aquellas que habiendo sido ensefiadas
en academias por grandes maestros de danza, y fueron
interpretadas por personas que se dedicaron a esta profe-
sion, llevindolas por todo el mundo hasta el punto de que
muchas de ellas pasaron a formar parte del repertorio de
los més prestigiosos ballets de danza clisica espafola o
danza estilizada como hoy en dia es denominada, y que
las mis importantes compafias incluian en sus reperto-
rios, tales como los Ballets de Pilar Lopez, Antonio Ruiz,
Maria Rosa, Mariemma y tantos otros de los que ms tar-
de hablaremos.

Tengo que reconocer que, para mi, cualquiera de
los tres estilos de danza tiene un valor incalculable ya que
representan la forma de sentir y e cardcter de un pueblo,
siendo un medio para expresar sus mis variados senti-

mientos.

He tenido la suerte de ver bailar en los afios cua-
renta a Dila. Uchi, esposa del Secretario el Juzgado de
pués bien, esta
jora, colaborando con la macstra de escuela Dia. M*

Ordenes destinado alli en el afio 194

s
del Carmen del Amo, se pusicron de acuerdo con el deseo
de recaudar fondos con fines benéficos y montaron un

especticulo t
que en este momento me interesa es que esta seiora nos

tral, al que asisti6 todo el pueblo, pero lo

Juan José Linares Martidfiez

enseii6 unos fandangos que, antiguamente, se bailaban
en su pueblo el S
cuando se iluminaban los templos,
rreccion del Hijo de Dios; segiin parece éste era un baile
mixto en el que tanto los bailarines como las bailarinas
llevaban, en cada mano un vaso de agua y aceite, en este
liquido nadaban unas lamparillas encendidas como las que
iluminan al Santisimo en las iglesias de nuestros pueblos,
a las que ella llamaba candelas. Recuerdo que era muy
peligroso bailar con ellas ya que habia que procurar que
estos vasos se mantuviesen siempre en posicion vertical,
procurando que el aceite, agua y lamparillas no nos caye-
sen encima en las variadas evoluciones de la danza, lo

ibado de Gloria, a las doce de la noche,
on motivo de la Resu-

cual se soluciond, por Dona Uchi, sustituyendo las
lamparillas por pequefas velas pegadas en el fondo del
vaso y pegando en el fondo del mismo, por la parte de
fuera una especie de liga o goma elistica que se ceia a
nuestras manos impidiendo que el vaso se volcase y c:

yese. Recuerdo que el fandang
ura que tenia el monumento formado con flo-
res y velas delante del Santisimo en Semana Santa.

lamisma fig

Segin parece estos fandangos dejaron de
interpretarse al prohibir el Pérroco que se bailase dentro
de la iglesia, y. quizé por este motivo, sucediese que, dado
su cardcter religioso, se considerase improcedente bailar-
los en otras circunstancias y fines distintos de aquel para
el que habian sido creados; también pudiese ser que, como
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los interpretes eran las gentes del pueblo y no un grupo
de danzas, perdiesen el deseo de bailarlos
motivo que dio motivo a su creacion y, por ende, de su
interpretacion y poco a poco cayeron en el olvido.

al no existir el

tre los bailes que he visto interpretar al pueblo
quiero recordar una especie de fandango que se interpre-
taba por la zona de la provincia limitrofe con la provincia
de Cordoba y, quizis, por influencia e esta provincia y
de la cercana Rute, podemos considerarlo como compo-
nente de un estilo de fandangos que existen en la regién
conocidos con el nombre de “Chacarré”™. S¢ que los de
Tarifa y Rute son los més conocidos, pero esto no quiere
decir que por esta Autonomia no existan otros, aunque
sean conocidos con otros nombres.

Como he dicho
anteriormente, he visto
estos bailes interpreta-
dos por gentes del pue
blo, gentes que bailaban
o que sentian y que los
interpretaban como lo
sentian, sin preocupar-
se de si sus brazos iban

més o menos altos y si
sus movimientos resul-
taban, 0 no, exagerados;
solamente estaban pen-
dientes de la pareja con
la que bailaban sin im-
portarles si habia
“mirones” o no alrede-
dor de ellos. Tampoco vi que interpretasen estos bailes
en grupo, interpretando coreografia de grupo, ni siquiera
se colocaban en dos filas formando calle; no, bailaban
por parcjas independientes y, muy pocas veces pude apre-
ciar que se ponian dos parejas juntas. Se podia ficilmen-
te apreciar que no habian tenido ensayo ni se habian pues-
to de acuerdo antes de salir a bailar, tampoco tenian un
“Alcalde” como en las pandas de verdiales de los montes
que les indicase cuando, o no, debian de empezar a bailar.

Siempre que he venido a Malaga, bien con las
compapias profesionales, como Asesor de Danzas de La
0.5. de ED. o bien, mis tarde, con el fin de impartir curs
llos de danza en La Escuela Profesional de Danza o Con-
servatorio, tuve la suerte de ser invitado Al Rincén de la
Victoria para ver la actuacion de Pandas de Verdiales de

Tos Montes y poder estudiar sus normas o leyes por las
cuales se rigen tanto los instrumentistas, como cantantes

¥ bailarines obedeciendo, como ya he dicho, las ordenes

del Alcalde con su vara de mando. También he podido
apreciar la gran similitud de muchos de los pasos de este
baile con los pasos de otros bailes del norte de la Pens
sula, en especial aquellos que se interpretan en ritmo
binario como pueden ser los arif-arifis vascos, ligeros
montafieses, xiringlielus asturianos, agudos castellanos
¥ hasta muificiras o ribeiranas gallegas, y en cuanto a los
pasos puedo citar los resbalados, llamados en las danzas
de escuela como embotados, cambiamentos bajos o
cambiamentos, lanzados delante o esteps, etc. Sin embar-
£0. en estos momentos no deseo profundizar en la fiesta
por Verdiales ya que de los mismos estd casi todo habla-
do, teniendo en cuenta el congreso que se ha celebrado y
os estudios llevados a cabo sobre el tema.

Una vez hecha esta especie de introduccion y
ateniéndome al enuncia-
do del tema al que me
quiero referir no puedo
olvidar que tenemos ves-
tigios de que en la Bética,
va en el periodo Neoli-
tico, es decir, 2000 6 3000
afios antes de nuestra era,
se bailaba. Para ello nos
basamos en las pinturas
halladas en las gaditanas
cuevas de Ahumada, en
las que podemos ver fi
guras femeninas, en ni-
mero de cinco, bailando
alrededor de un simbolo
alusivo a la fecundidad,
es decir un falo; Por otra parte, ya en la época romana, son
muchos los autores, tanto latinos como el griego Estra-
bon, que hacen mencion o, mejor, nos dan noticias de
c6mo los habitantes del sur rendian culto a la danza, me
estoy refiriendo a Tito Livio, Juvenal, Marcial, Petronio.
Aparte de ellos, también, en los restos de cerdmica halla-
dos se pueden ver escenas no s6lo de danza, sino tam-

bién de danzas. Elocuentes testimonios han llegado a no-
sotros haciéndonos ver el gran amor que por la danza
zona de la Peninsula desde los i
primitivos. Lo que si podemos decir, que las primeras ma-
nifestaciones de la danza aparecen aqui y de que lo que
es seguro y cierto es que las danzas eran de sentido reli-
gioso, mistico y mégico. En un principio, el hombre imita
t0do lo que le rodea, dirige la vista a su alrededor, obser-
o, estudia la naturaleza y trata de imitarla, gira

vael
como los astros, evoluciona como los animales, repite
estos movimientos una y otra vez de una manera instinti-
va, sometiéndolos a un ritmo, dindoles, a parte del reli
gi0s0, un cardcter guerrero, festivo 0 amoroso.
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Mis tarde, ya en la época Romana, es conocido
el fervoroso culto que se rinde a la danza y por tanto de la
destreza, belleza y gracia con que las mujeres de la Bética
interpretan este arte siendo conocidas por todo el Orbe
Romano. Mis arriba he citado a Petronio, Arbiter

patiaban la coronacion de los Reyes Visigodos poco tra-
i 1 . lo que
si podemos decir es que es de muy noble origen.

Los juglares jugaron un papel muy importante en

es decir, arbitro de
de Neron. En su obra “El Satiricon”, en el capitulo del
Banquete de Trimalcion, nos describe perfectamente la
forma de interpretar este arte las Mujeres del Sur de la
Peninsula, en especial las gaditanas.

Con la entrada del cristianismo en la Peninsula, el
acerbo artistico se enriqueci6 con el nimero de danzas
introducidas por los sacerdotes de esta nueva religion.
Estas danzas eran interpretadas en el interior de los Tem-
plos, en el altar; mis tarde, por motivos de algunos abu-
sos, estas danzas pasaron a interpretarse delante de la
Iglesia. Con el fin de conocer la gran importancia que esta
faceta del arte tenia en estos tiempos, debemos recordar
las palabras de San Basilio exhortando a los fieles, decia
“{Qué cosa puede haber mis parecida a la bienaventuran-
2a, que imitar en la tierra las danzas de los dngeles?”.
Mis, como anteriormente decia, debido a los abusos, el

las danzas y . no slo
esto, sino que con sus canciones dieron lugar a la apari-
cion de otras muchas, en especial Romances que el pue-
blo bailaba, muchos de ellos han llegado hasta nuestros
dias y, es mis, algunos se han conservado como juegos
infantiles en los que recordamos, con sus pasos y figuras
Ia Historia o Leyenda que el romance encerraba, como
nos estamos refiriendo a la Autonomia Andaluza, en es-
pecial a la Provincia de Malaga, por no hacerme exhausti-
Vo pasaré por alto la gran lista de danzas y romances que
de esta época se conservan

Como es natural, con la llegada de los Arabes y al
ser conquistada la mayor parte de la Peninsula, la influen-
cia que ejercieron fuu enorme hasta el punto de que en las
danzas de siglos posteriores podemos notar su influen-
cia; sabemos que todas las danzas de cintas que conser-

i ta influencia,

Papa Zacarias, en el ailo 744, prohibi6 inte-
rior de los templos, pero a pesar de las prohibiciones,
siguio bailandose en las festividades religiosas, costum-
bre que ha llegado hasta nuestros dias.

Enla Edad Media ésta toma alma en el cristianis-
mo, los ideales de las civilizaciones anteriores, que se
complacen en la vida regalada y sexual, ceden su puestoa
los de austeridad y contencién mds, a pesar de esto, este
arte no desaparece, i no por el contrario toma nuevos
alientos y llega a alcanzar épocas muy florecientes.

La Espafia Visigotica se distinguia por la aficion a
la riqueza, glotoneria y lujo con que este pucblo celebra-
ba sus fiestas con derroche de cantos y bailes, tanto en
las bodas como en los sepelios. Conservamos por toda la
Peninsula muchas danzas de este periodo histérico, en
especial danzas de espadas, estas danzas se caracterizan
por su falta de lucha, es decir, son danzas de figuras que
suelen rematarse formando los danzantes con sus espa-
da, que casi siempre son sustituidas por varas, un escudo
sobre el cual suben al guia, alzandolo al aire, el cual lanza
de guerra retando a sus enemigos al combate.
Hoy dia, este grito ha sido sustituido por un “Viva
Cartagena™. Se conoce con esta expresion el grito que se
suele dar con el fin de congraciarse con la ciudad, pueblo
o localidad en que se estd interpretando la danza. Gaspar
Melchor de Jovellanos nos habla de este tipo de danzas

L las ceremoni: ”

un g

ds del cordén y eran interpreta-
das en las procesiones cuando llegaban a un cruce de
caminos, siendo seguidas por una danza de la carrera de
las que hablaremos més tarde. Fue tan grande su influen-
cia que ain hoy en dia se bailan las zambras, y sabemos
que reciben este nombre por ser descendientes directas
de las danzas que este pueblo bailaba en sus fiestas de-
nominadas con este nombre.

Una gran importancia tuvieron, y tienen las dan-
zas moras ya que la influencia de este pueblo fue tan gran-
de que no solo se noto en las danzas de su tiempo sino
que, aiin despuds, en todas las danzas de los siglos XVII
¥ XVIIL se nota esta influencia.

Pero siguiendo con nuestra historia tenemos no-
ticias de que en la Alta Edad Media la aficion por los bai-
les fue en aumento, ofreciendo una gran variedad de for-
mas y modalidades, contribuyendo a ello las relaciones
de unos pueblos con otros, las cruzadas, las peregrina-
ciones a Santiago de Compostela, etc. Todo ello hizo que
entre ellos existiese un gran intercambio cultural y por
tanto de danzas. El pueblo sigue conservando danzas de
carcter pagano tales como Las Mayas y Mayos, importa-
das por los romanos, en esta época es cuando empiezan a
diferenciarse las danzas dentro de toda la Peninsula y por
tanto en Andalucia y, como es natural, en Malaga, sur-
giendo los diversos estilos que nos permiten a primera
vista distinguir a que pueblo pertenece la danza que se

esti Como es natural, aunque por motivos
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que més adelante trataré, las diferencias que existian en-
tre los diferentes pueblos debidas a diferencias
orogrificas, climatologicas y hasta de clases sociales,
fueron eliminadas en el pasado siglo unificando estos
estilos por necesidades de presentacion. En esta época
esmuy uenta iferenci

Iabor de toma y daca, es decir, los maestros se suminis-
tran de las danzas que interpreta el pueblo llano y éstos
se apropian de las formas de hacer de ellos, tanto en mo-
imi 1 pasos
¥ posturas corporales. Es en esta época cuando aparecen
una serie de danzas de tipo gremial, que, lzmblen necesi-
dizaje; cada iasu

las danzas de los sefores y las del pueblo, copiands

los segundos de los primeros; un cjemplo lo tenemos en
la cantidad de reverencias y actitudes caballerescas. Es-
tas danzas suponen una especie de farsas en las que el
pueblo trata de ridiculizar las danzas de los poderosos.
Pero no podemos olvidar que al estar el Sur de la Peninsu-
la completamente en manos del pueblo drabe, muchas de

fiesta en la cual interpretaban este tipo de danzas en ho-
nor a su santo Patrén o Patrona, bien fuese el gremio de
vinateros, labradores, pescadores, etc., ya que cada ofi-
cio tenia su gremio y, por ello, la necesidad de un Maestro
que les ensefiase y dirigiese esta danza. Es importante
sefalar que frecuentemente este cargo era hereditario, es
decir, i fones. Tam-

las danzas que en otra parte
Hegaron a conocer como las danzas de cardeter religioso
y o fueron I

cion de antiguos ritos paganos; no podemos olvidar las
danzas de flagelantes y una especie de Autos Sacramen-
tales, tales como las dedicadas a la Virgen Maria y aque-
llas otras en que se representaban a los pecados, pero
Segiin fue avanzando la reconquista, y al ser repoblados
os pueblos del sur por gente del norte, se fue retomando
laaficin por estas danzas que prolijamente interpretaban
los conquistadores, ya que en esta época empezaron a
aparecer otros tipos de danzas, colectivas de ronda, de
pareja, mixtas, monoxesuales, empezando a aparecer el

aqui no se

bién empezaron a surgir las agrupaciones que en Andalu-
cia se llamaron “Pandas”, de las cuales algunas se
profesionalizaron siendo contratadas no solo para ameni-
zar fiestas, sino también para la celebracién de bodas y en
otro tipo de festividades religiosas.

Ya entrando en el Renacimiento tenemos referen-
cia de gran cantidad de danzas que han llegado a noso-
tros y que, siendo interpretadas por clase alta y la noble-
2a, ¢l pueblo se apoderd de ellas dindoles sus propias
caracteristicas y su forma de hacer. Pongamos la Danza
del Hacha, extendida por toda la peninsula y que en mu-

uiliz6 para la 6n de los campos, al

- por lo tanto,
apareciendo las intérpretes femeninas que acompafiaban
a los ejércitos segiin avanzaban en sus conquistas; algu-
nas de ellas fueron llevadas a la corte para divertir a los
Soberanos en sus festejos. A nosotros llegé el conoci-
‘miento de algunas, en especial en la corte de Alfonso X el
Sabio. Como es natural, no podemos dejar de lado el Patatii
que interpretan los danzantes de San Benito, esta danza
seha podido recuperar gracias  la tradicion oral y a datos

I ‘rdo-

ba. Segin parece, anti I

considerar al fuego como elemento purificador. Me creo
obligado a citar algunas de ellas por ser utilizadas més
tarde por los maestros para la creacion de nuevas danzas
de las cuales habl del 45 que duiizas &
eras anteriores fueron utilizadas para la creacion de dan-
zas de rimo binario, me estoy refiriendo a la “Serrana” y a
la “Serranilla”, como veremos ms adelante. Muchas de
las danzas existentes fueron prohibidas por las Autorida-
des, tanto civiles como religiosas, por considerarlas obs-
it la*Zarabanda™ “Cerinda” “Cerandero™

bre de “Bacimachia”. Yo estoy convencido de que esta
danza tiene un origen muy anterior al expresado ya que
esti emparentada con las danzas, ya mencionadas, del
Norte de la Peninsula. A esta familia pertenece también la
danza de Fuente Tojar perteneciente a la Cofradia de San
Isidro; de lo que si tenemos noticias es que la danza es
anterior a la creacién de dicha Cofradia que segin docu-
‘mento se formé en 1770

Es en este momento cuando surge la segunda de
las facetas que, como veremos, forman parte de las diver-
sas formas de tratar la danza en Malaga y su provincia,
con la aparicién de los maestros de danza y, por lo tanto,
de las escuelas o academias en las que se imparte Ia ense-
fanza de esta faceta del arte. Nos encontramos con una

as,
“Giralda™, etc.. lo cual motivé que al pueblo se le prohi-
biese manifestarse de esta forma artistica interviniendo
en ello la Santa Inquisicion lo cual di6 lugar a que maes-
tros tales como Quintana el Viejo, Marcos Fernandes de
Escalante, Francisco de Ayala, Juan de Zurbardn (este ul-
timo hijo del pintor Diego de Zurbardn) ete., efc., se en-
contrasen en la necesidad de crear nuevas danzas utili-
zando para cllo pasos de algunas de las danzas que ha-
bian sido prohibidas y de danzas anteriores que habian
quedado olvidadas, como lo fueron las basadas en la Se-
rrana y la Serranilla. A este tipo pertenecen muchos de los
pasos de los Verdiales de los montes y también muchos

isticos d Nor-

te de Espaia. Y como hemos citado a las danzas prohibi-
das tenemos que decir que formaron parte de ellas el Ca-
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nario y las Folias que sirvieron de base para la creacion de
los fandangos, danza que se extendi6 por toda la Penin-
sulay a la que podemos considerar como ¢l auténtico
baile nacional ya que, acomodado a los diversos estilos,
podemos encontrar fandangos en Galicia, Asturias, La
Montafa, es decir Cantabria, Vascongadas, Aragén,
Extremadura, Madrid, La Mancha, Murcia, Levante, etc.,
y muchos conocemos por toda Andalucia, autonomia que
conserva los mis variados tipos y estilos de fandangos,
en especial en Milaga y su provincia tales como los de
Comares, Pujerra, Alora, Callejeros de Ia Roda, de la Siega,
Competa, y casi tendriamos que citar uno por uno los
pueblos de esta provincia con relacion a
sus bailes y su diversidad en la forma de
interpretar sus Fandangos, Malaguefias,
bien sean normales o tristes y sus
Rondeas.

En los afios cuarenta del pasa-
do siglo, se crearon los Coros y Danzas
de la Seccién Femenina que vino a ser
una continuacién de los grupos o pare-
jas que las Corales, Orfeones y Coros
Populares ya llevaban desde finales del
siglo XIX y principios del XX para des-
canso de las voces, en especial por el
Norte de la Peninsula . Un ejemplo lo te-
nemos en el centenario Orfeon Burgales
o Los coros gallegos como Cantigas da
Terra o la Coral Polifonica Follas Novas.
Pués bien, estos Coros y Danzas en su
apartado de danzas, se dedicaron a recoger y a investigar
sobre las danzas de su tierra creando grupos con el fin de
representar a su Provincia en Certamenes Nacionales y,
también, dar a conocer la riqueza de nuestra danza tradi-
cional en los mis variados paises a través del mundo,
para ello fue necesario dar a los grupos un cardcter mas
profesional, en cuanto a forma de interpretacion, igualdad
en el movimiento de sus brazos, y presentacion escénica
en cuanto al cuidado del vestuario, aderezos, etc., logran-
do conseguir una gran belleza, aunque para ello se coar-
tase la del interprete. Todo ells
a base de ensayos y clases impartidas por instructores y
‘maestros de danza espafiola. El éxito de estos grupos fue
zplzslame por todo el mundo, actuando lo mismo en bo-
la del Rey Faruk. s}
que en ferias, como la Mundial de Neva York en 1964, o
festivales como los organizados por Ziof o las famosas
Europeades. No podré olvidar nunca el éxito y las aclama-
ciones del publico en el ailo 1962 en La Coruiia con su
interpretacin, entre otros fandangos, de los Verdiales re-
cientemente rescatados, con el de una

fabulosa rondalla y la presentacion de una jovenc
la Al

2a de toros.

Con anterioridad he hablado de la aparicion de
los maestros de danza y del surgimiento del artista como
profesional. Malaga puede sentirse orgullosa por ser cuna
de grandes figuras de la Danza que habiéndose formado
aqui, en su tierra, se desplazaron a la capital dando a co-
nocer la riqueza de su repertorio producto escolarizacion
de las danzas populares, asi tenemos la Malaguena y el
Torero, las Malaguenas, Rondefias, Olés como el de la
Serrana y de la Curra, Andaluz, etc., denominados asi por
las interpretes de los mismos. También
los Verdiales fueron objeto de mod
cion de forma que aiin hoy en dia pode-
mos ver los de los Montes, bien sean de
Alora, Almogia, Verdiales interpretados
por los grupos de danzas y verdiales de
escuela bolera que podemos, o mejor,
podiamos ver en las compadias profesio-
nales bailados por Paquita Tomis y Joa-
quin Villa, Mariemma y su compafiia de
baile espafol, Silvia Ivars, Juan Morilla,
Luis del Rio. Fue tal el éxito que estos
bailes tuvieron que hasta las grandes fi-
‘guras de la Danza Clsica los incluyeron
en su repertorio y, es més, una intérprete
de los mismos, poseedora de una gran
belleza, llegé a ser Maharani de
Kapurtala; me estoy refiriendo a Anita
Delgado que, junto con su hermana Victoria, eran conoci-
das como el diio
contado y mucho ms que queda por decir podemos lle-
gar a la conclusion de la gran importancia que Milaga
tuvo, tiene y tendré en una de las mas dificiles de las
Bellas Artes jLa Danzal.

ca-

las hermanas Camelias™. Por todo lo

Juan José Linares Martiafiez.

1 Congreso Provincial de Malaga:
Misica, Danza e Indumentaria Tradicional

Torrox, junio 2008.
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XXX Aniversario

Grupo Municipal «San lldefonso»

MAIRENA DEL ALJARAFE
E! ai

nuestro Grupo Municipal de Danzas San Ildefonso, de

2009 ha sido especialmente significativo para

Mairena del Aljarafe, Sevilla. Hemos celebrado duran-
te este afio el 30 Aniversario de nuestra fundacion, y
t0dos los actos que se han realizado en nuestro muni-
cipio por parte de la Corporacién del Ayuntamiento y
de nuestros vecinos, han estado encaminados a refren-
dar una vez més el reconocimiento a nuestra labor en

pro de difundir y mantener vivo nuestro folklore.

Comenzdbamos el afo recibiendo de manos de nues-
tro Alcalde una placa conmemorativa de la trayectoria
de nuestro Grupo, en un acto institucional cargado de

significado para nosotros, arropados por nuestros

vecinos que se dieron cita en el Salon de Plenos del

Ayuntamiento para acompafiarnos.

Mis tarde, estos mismos vecinos, a través de las aso-
ciaciones locales, cligieron a nuestro director D. An-
tonio Vizquez Vicario como uno de los dos Maireneros
del aio 2009, y nuestro propio grupo participo en su

homenaje con un sencillo montaje de bailes boleros
que le ofrecimos como una sorpresa sobre el escena-
rio; con ello nos sumabamos también a dicho homena-
je y le agradeciamos el trabajo realizado a lo largo de

todos estos afios.

Celebramos este afio una comida especial invitando a

antiguos componentes de nuestra agrupacion, para ir
poco a poco disefiando lo que seria el colofon a nues-

tras celebraciones en un afo tan sefalado.

Por fin, el 18 de Julio de 2009, celebramos la XIIT
Edicion del Festival de Danzas Populares de Mairena
del Aljaral

dos los grupos Viry

edicién en la que fueron nuestros invita-
en de Gracia (Mahora, Albacete),
. Asturias) y el

el Grupo Folklorico Maura Xeva (Avil

Casal Cultural Dansaires Maresans (Manresa, Barce-

lona). Aprovechamos la ocasién para esceni

car so-

bre el escenario lo que ha sido nuestra_historia

lo dividiéndolo en

nuestro
tres: pasado, presente y futuro del Grupo Municipal de

Danzas San Ildefonso.

Empezamos mirando al futuro con la esperanza que
nos da contar con una escucla que garantiza nuestra

continuidad, escuela llena de jovenes que vienen con

el alma cargada de la misma ilusién con la que inicia-

mos nue:

andadura alli por 1979, y que nos llevarén

de la mano hacia un mafiana cada vez més proximo al

son de una miisica y unos bailes que son atemporales.
Estas j6venes nos ofrecieron un conjunto de bailes de
la escuela bolera que encandilé al piiblico, y que cons-
tituyeron un magnifico inicio de Festival.

Nuestra segunda mirada la dirigimos hacia el pasa-

do. Qué mejor ocasion que esta para reunir de nuevo a

tantos componentes del

upo que han sido parte im-
s que han de
en nuestra historia, que han sido parte de ella hasta ¢l

portante de nosotros, am udo su impronta

punto de que el escenario de esta X111 Edicion del Festi-
val de Mairena acogié a muchos de aquellos que fueron
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miembros fundadores de nuestro Grupo, y de esta forma

29 de Marzo

revivian aquella primera puesta en escena el

de 1979. Os podréis imaginar los que leéis ahora e:

lineas lo especial que fue reunir de nuevo a est

s perso-
nas, que poco a poco han tenido que ir dejando los bailes

¥ la misica porque las obli

iones nos impiden segu

con ensayos y vijes.. en fin, todos los que de for-
ma altruista entregamos el alma al folklore sabéis de lo
que hablo. Pero un dia, ya asentados en la vida, volver a
subirse al escenario es un suefio, y este 18 de Julio pasa-
dose cumpli6 este suefio para muchos de ellos. No podia-
mos dejar de recordar en este momento a aquellos que
nos dejaron sin remedio, pero que desde

0 si que estuvieron con nosotros en

esta ocasion.

Y ya por fin llegamos a nuestro pre-
sente. 30 afios después no se pierde la
ilusion, unos se van yendo, pero siem-

pre van I

ndo otros para continuar
con esta preciosa labor que nos herma-
na a todos en el amor al folklore y a las
tradiciones. A veces incluso la vida nos

ala la posibilidad a algunos de los que

nos fuimos de volver a subimos a un es-

cenario, y tener el honor de formar parte

de este presente maravilloso, nos conta-
amos de su juventud, para sentir latir

con fuerza nuestra alma de “folkloristas™.

N 12 - ANO 2010

Permitanme sentirme or

“mi

upo, de mi

nte joven, de
verlos bailar y tocar nuestra misica
de siempre de forma nueva cada vez,
de parecerme que lo hacen muy bien
y de llevar el nombre de mi ciudad
por miles de escenarios paseindolo
con la cabeza muy alta. Porque la
misica y la danza tradicional es un
libro vivo donde se escriben con no-
tas musicales y pasos de bailes toda
la historia de un pueblo, donde s
habla de todas sus costumbres y s
refleja toda la realidad social que los

ered,

" Cerramos la XIII Edicion de nues-
s w0 Festival de Danzas agradeciendo
anuestro piiblico de Mairena del Al-
jarafe su apoyo incondicional y el carifio con el que nos
han llevado en volandas por los escenarios durante estos
30 aftos, y a ello sumamos ahora el agradecimiento a to-
dos ustedes que tienen la deferencia de leer estas lineas
Todas las palabras escritas aqui nacen directamente de mi
corazon y espero que hayan podido reflejar sentimientos
comunes a todos los que amamos  profundamente el
FOLKLORE

Desde Mairena del Aljarafe un saludo afectuoso para

todos.

M. Angeles Reina Esteban.
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Asociacion Cultural

de Danzas «Estoraque»

COIN (Malaga)

(TR ——
po Municipal de Danzas), viene desarrollando dos
actividades en pro del Folclore, desde el afio 1994
Con el trabajo y esfuerzo e todos los componentes
de la Asociacion (Grupo Municipal), hemos sido capa-

ces de consolidar estas dos actividades, ademis

decer la ayuda que nos prestan todas las personas que
trabajan en el Area de Cultura, que también se unen
a nuestro esfuerzo. Aungue es reconocida por la
Corporacion Municipal y el visto bueno del Equipo
de Gobierno, queremos destacar, la colaboracion de las
Concejalias de Cultura y Festejos; es de mencionar la
colaboracién que nos dan estas Concejalias, por-

que sin ellas seriaimposible realizar estas activida-

des durante este largo periodo de tiempo, como son
LA SEMANA DE FOLCLORE Y LAS SEIS HORAS DE
FOLCLORE, de las cuales éste
llado la XIV EDICION DE LA SEMANA DE FOLCLO-
RE Y XV EDICION DE LAS SEIS HORAS DE FOLCLO-
RE

ose han desarro-

Bueno, éste es ¢l Grupo Municipal de Danzas
“Estorague”. Como bien decimos anteriormente, con
su esfuerzo y sacrificio, trabajamos para que nuestras

raices estén por todo lo alto.
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EMPEZAMOS HABLANDO DE LA
IV EDICION DE LA SEMANA DE
FOLCLORE 2009

Este afio se ha desarrollado desde el dia 30 de Mar-
20 al 3 de Abril
Cultura

ambos inclusive, en la Casa de la

Blas Infante”, empezando a is de la
tarde, en esta actividad participan alrededor de 290
personas, que van desde los tres afios hasta los
ochenta. Como iremos viendo en las respectivas fo-
tos, se hace a nivel local, aunque este aio hemos em-
pezado a abrir el abanico para que sea a nivel comar-
cal, y ya ha participado con nosotros una academia de
Alhaurin el Grande. Esperamos que en lo sucesivo
vayan incorporindose mds pucblos de la Comarca

de Guadalhorce; des

de aqui aprovecho la ocasién

para felicitar y agradecer la colaboracion que nos

prestan, los Directores de los Colegios, Academias y
Centro de Dia, asi como a las AMPAS que hacen
posible que en sus pretalleres esté incluido el baile
en general, teniendo preferencia el folclore.

Vamos a desglosar el dia a dia de la SEMANA DE
FOLCORE
Lunes 30, participan:
c.p
Centro de Dia

n Sebastian, Academia de Pepi Fernindez y el

Martes 31. Participan
Academia de Pepi Fernandez,
C.P. Carazony

", P. Huertas Viejas y

Miércoles 1. Parti

Academia de Pepi Fernandez, C.P. Huertas Viejas y C.
P. San Sebastian.

Jueves 2 - Participan:
Academia de Pepi Fernindez, Coop. Ens. Nira. Sra. de
Lourdes y Academia de Lourdes la Flamenca de Alh. EI
Grande

Viernes 3 .- Clausura .- Participan:

Academia de Pepi Fernindez, C. P. Huertas Viejas
y la Escuela de Guitarra de la Asociacién y como

broche final al cierre, el Grupo Muni

pal de Danzas
“Estoraque”.

Para terminar con la entrega de recuerdos, por parte
de nuestro Alcalde, Gabriel Jesis Clavijo Sinchez, la

Concejal de Cultura Lina Mari

Vidales Pérez y el
Concejal de Festejos Tomés Guzmin Pérez, a todos los
participantes asi como a los Colegios y Academias y
c6mo no, a las monitoras que tanto trabajo vienen rea-

lizando para que el folclore lo podamos mantener con

fuerza y no dec

Las Monitoras, ahi van sus nombres: Pepi Fernandez
Cordero, Isabel Urbaneja Bravo y Lourdes Rodriguez Pérez
NOTA: Aungue se repitan los nombres de los que colabo-
upo.

ran, nunca se repite un

XV EDICION DE LAS SEIS HORAS
DE FOLCLORE 2009

Esta Edicion se realiza el Jueves 18 de Junio, en la
Casa de la Cultura “Blas Infante”, a partir de las seis
de la tarde. Por suerte nos pasamos de esas seis ho-
ras, que es como se llama la actividad. Ni que decir
tiene quien la organiza y quien colabora para que és-
tas SEIS HORAS DE FOLCLORE, también este
salgan para adelante. También participan alrededor de

290 personas, con edades comprendidas entre los

tres y ochenta aios. En esta actividad se le daa to-
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dos los participantes la merienda con sus refrescos,
es la colaboracion de la Concejalia de Festejos y los
recuerdos a los Colegios y Academias y Centro de Dia,
es la colaboracion de la Concejalia de Cultura; por eso
anteriormente recalcaba que era digno de mencionar a
estas dos Concejalias

En esta Edicion participan
Academia de Pepi Fernindez
C. P. San Sebastian
C. P. Huertas Viejas
Coop. Ens. Ntra. Sra. de Lourdes
Centro de Dia
C.P. Carazony

Academia de Lourdes la flamenca

Cultura, Dita Lina Maria Vidales Pérez y nuestro Alcal-
de, D. Gabriel Jesiis Clavijo Sanchez.

Desde que empezamos estas actividades en el afo

1994, hemos estado satisfechos de poder llevarlas a

cabo, pués nuestro interés porque

1 Folclore siga vivo
nos lleva a organizar estas actividades.

Desde aqui nuestro agradecimiento al C.P. Huertas
Vie

s, C. P. San Sebastian, C.P. Carazony, Cooperativa
de Ensefianza Nira. Sra. de Lourdes, Centro de Dia,
Academia de Lourdes la Flamenca (Alh. El Grande) y a
la A

ademia de Pepi Ferndndez, asi como a las AMPAS
de los Colegios. Gracias a todos ellos tenemos los ar-

tistas cada afio para llevar a cabo estas actividades,

Por no abusar, no mando ms fotos pero son muchas

Cerrando esta XV edicion de las SEIS HORAS DE FOL-
CLORE 2009 con la et

los part

ega de Diplomas a cada uno de
alde D. Gabriel Jesiis

cipantes por nuestro Al

os D. Tomis
Guzmin Pérez, el Concejal de Juventud D. Juan Diego
Guzmin Valero y nuestra Concejal de Cultura Diia Lina

Maria Vidales Pérez.

Para terminar, la Clausura de estas XV SEIS HORAS
DE FOLKLORE a cargo de nuestra Concejala de
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LOS RIBANAVIA

SEQUEIRO (Asturias)

LOS RIBANAVIA

Alolargo de la historia, el hombre ha acompafiado siempre sus celebraciones, cultos, ritos,
etc., con canciones, melodias.... misica en definitiva que servia para enfatizar los
acontecimientos celebrados.

Los misicos siempre estuvieron muy bien considerados por sus dotes y habilidades con los
instrumentos musicales, siendo admirados, solicitados y, muchos de ellos, recordados con el
transcurrir de los afios.

Este el caso de un grupo de gaiteros del Occidente asturiano: LOS RIBANAVIA

Los inicios de este grupo se remontan a los afios previos a la Guerra Civil, en una pequefia
aldea del Concejo de Coafia, llamada Sequeiro, en la cual varios aficionados  la misica
formaron un cuarteto, que poco tiempo después se convertiria en a banda que nos ocupa.

Estos cuatro valientes fcron:
Ceferino Vizquez (Clarinete)
Bemardo Vizquez (Bombo)
Evaristo Vizquez (Gaita)
Manolo Alonso (Redoblante)
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violines, clarinetes, oboes, flautas ¢ incluso transformando un gran bidén de accite en un
improvisado bombo.

El Grupo de Gaiteros “Los Ribanavia™ propiamente dicho se fundé en el aiio 1940 y estaba
formado por seis componentes que pertenecian a los pueblos de Sequeiro,
Trelles y Pumarin:

José Alvarez (Gaita 1* y Director musical)
Luis Garcia (Gaita 1° y %)

Angel Garcia (Clarinete)

Aljandro Vizguez (Gana 2'y Clarinete)
Mario Sudrez (Bor

Jesis Femindez (an: o redoblante)

Una de las primeras formaciones de los Ribanavia
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INSTRUMENTOS E INDUMENTARIA

Los instrumentos fueron comprados a “Los Quirolos” de Castropol y costaron 205 pesetas
cada uno. La gaita era la tradicional gaita gallega, afinada en si bemol, fabricada por
Manrique Villanueva (Vigo). En el bombo aprovecharon la imagen de un hombre
escanciando sidra (que sobrevivié a los cambios de nombre de las agrupaciones por las que
pasd)y pintaron el nombre del grupo en l pare supeior: LOS RIBANAVIA.

delante, ¢l la tienda de misica Casa Luna de la lejana
vagozx, que ya fbricab estos instrumentos en Galicia.

Vestian el tra ionado por dos mujeres del pucblo
de Trelles : Isabel “del Chicho” y Piedad “de Morn”, y en el espaldar llevaban un ditintivo
cclta en forma de corazen, que posteriormente fue recmplazado por un “Escanciador”,
bordado por Pilar Gonzdlez, vecina del pucblo, y que destacamos aqui porque ain era una
nifia de 13 aflos cuando realizs tal labor. Los miembros del grupo quisieron pagarle, pero ella
se negd, ya que no se creia merecedora de ello. La razén era que “le habia salido mal"segin
su opinion, siendo finalmente obsequiada con bombones, regalo muy apreciado en aquella
época.

NORMATIVA

Ahora que ya yconlo
decidieron establecer unas normas por las cuales regirse, para dar una organizacién y seriedad
al grupo:

Reparto de funciones:

José Alvarez como Director musical y encargado de instrumentacion, mejora y avances del
grupo.

Angel Garcia, que ademis del clarinete, se ocupaba de la representacién, la administracion y
os contratos.

Cuando un componente abandonaba el grupo, “vendia" su instrumento al nuevo miembro que
lo iba a sustiir, y éste o iia pagando poco a poco. Era una especic de traspaso porque como.
se decia en la zona: “Na mds eras amo mentres tabas na “empresa”.

Por cada falta de asistencia a un ensayo habia que pagar una multa al grupo.

horario de actuacion y coste por persona y
dia, que en un principio oscilaba entre los 7 y 20 duros.

ACTUACIONES Y REPERTORIO

La agrupacién comenzé sus actuaciones en las Jiras de Navia y en los pueblos cercanos. Hay
que explicar, para la mejor comprensién del lector, que una Jira es una fiesta tipica asturiana,
consistente en Ia reunién de familias y amigos en un entorno natural (campo, playa, eic.)
alrededor de una opipara comida y de Ia consabida sidra, que nunca puede faltar en una

celebracion.
Poco después, su fama y tocar en jos asturianos, a los
ctals, y oo dao nectric, en ueross ocasones acdien ekt crgando con
Tos hablando eces de mis
decmkdompwhsummsdcthoca oy din csa disanciasc recore on cocho,
en una hora.

En tantos aflos de andadura de los Ribanavia el repertorio fue extensisimo y estaba formado

por Pasacalles, procesiones, marchas, himnos, alboradas, pasodobles, boleros, valses, rumbas,

jotas y mufieiras. Ademés, iba aumentando con todas las “céntigas” que estaban de moda y no

ers extraoverlo tocar, or poner un ciemplo, “Doce cascabeles” . Inchso ocaban algiras
de propia, con la i Dario Fi
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RELACION DE COMPONENTES DEL GRUPO

A modo de pequefio homenaje, incluimos aqui la lista de misicos que formaron parte del
‘grupo en algin momento. (reproducimos sus nombres tal y como los conocia la gente):

GAITAS: Lon, Dominguin, Evaristo, Luis, Lilo y Amadeo (hermanos), Lolo y Ferandito.
BOMBO: Ceferino, Pepe, Emilio, Juan y Ramon (hermanos), Hortensio, Suso, Pequeno y

Leonardo.
CAJA O REDOBLANTE: Juan y Manolin (hermanos), Luis (hijo de uno de los fundadores),
Angel, Gil y Luis.

Formacién de mediados de los afios 40 (el nifio del paraguas acabaria formando parte del
‘grupo aiios después)

ANECDOTAS

En su larga trayectoria vivicron mil y una anéedotas. Sirvan como cjemplo éstas:

Cierto dia, tocando en el baledn trasero del bar del pueblo, que a su vez hacia las funciones de
tienda y salon de baile, estando ya toda la gente animada bailando en el prado bajo dicho
baleon, cedid Ia estructura de éste y los Ribanavia rodaron por la hierba ante las risas de los
presentes,cuando comproaron que o habianingin heid, Una ez recompuestos el ssto,
Ia fiesta continuo, pero aiin hoy se recuerda el dia en el que los Ribanavia demostraror

peso de la misica”. Aunque no fue éste el dnico. Eran los afos 60, y actuaban en Colunga
compartiendo palco con la orquesta Compostela. La gente con ganas de fiesta comenzd a
subirse, hasta que el paco se vino abajo, quedando algin miembro del grupo jlteralmente
colgando del trombon de a citada orquestal

Otro dia, 0 mejor dicho, otra noche, en el afto 1959 tocaban en Porcia, bello lugar del concejo
de EI Franco, y tenian contratado un taxi para que les recogiera una vez terminada la romeria,

hacia las 3 de la madrugada. Pero el taxi no se presento, por lo que los misicos decidieron
empezar el camino haca sus casas a unos 25 Kims).ain con el trae regional puesto y jcon
los I hombro!. L habia en aquella época o bien iban
en sentido contrario o bien no paraban, pmbablememt sorprendidos por los extrafios
caminantes nocturnos. Por fin, después de haber recorrido unos 6 o 7 kilometros, apareci el
taxi, y su conductor explics que se habia dormido, llevando 2 nuestros protagonistas
felizmente a descansar
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EL LEGADO DE LOS RIBANAVIA

La ltima formacién estaba a cargo de Luis Garcia, miembro fundador, que como se fue a
trabajar a Gijén se llevé con él la marca del grupo. Tocaban en fiestas, centros de jubilados,
etc, pero ya eran s6lo dos gaitas, bombo y caja.

El grupo influys notablemente en la zona de la que provenian, asi como en otras partes de
Asturias donde habian tocado, y esa influencia se dejo notar en sus descendientes. Asi, una
hija de Alejandro (uno de los fundadores) formé en Villapedre un grupo que tocaba el tema
llamado “La Union”: potpourri de varias piezas del quinteto coanés. Finalmente, ese fue el
nombre que adopté el grupo.

En la actualidad, existe una banda de gaitas en el coneejo de Coaia que esté transeribiendo y
armonizando el repertorio del quinteto.

Una de las iiltimas formaciones

SIEMPRE EN NUESTRO RECUERDO

Permitimos que, en este punto, y para finalizar el articulo, rindamos un homenaie a través de
&l a nuestro abuelo: Luis Gareia, miembro fundador de los Ribanavia, que nos dejé hace mis
de 20 afos, transmitiéndonos su amor por la cultura y el folclore asturiano

Con el paso de los afios naci y creci6 en nosotros una inquietud por estos temas que en
nuestro caso deriv hacia el bale tradicional,  sn dud, s lo tenemos que agradecer a ¢l
porque esto “se lleva en Ia sangre’

iGRACIAS GUELITO!

Loli Suirez Garcia
Miguel Angel Suirez Garcia

ASOCIACION DE FOLCLORE AZABACHE DE GUON
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Los Ribanavia en la “Jira de Navia™
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XXV Aniversario

Agrupacion Folclérica «<Entre Amigos»

VALLE DE JINAMAR (Telde)

CURRICULUM
Laprofundizacion en las raices culturales, propicia
en gran medida Ia autoestima de los canarios y Ia asuncion
del
y mundil Pacaell, y en todo <l sctipige, ctusiostes,
int , ¥ . vie-
s A
al estilo de nuestras gentes, de nuesiros ancestros. En este
campo de y la difusién, “Entre Amigos™ ha

Ademis de participar en diferentes festivales na-
cionales celebrados en la isla de Gran Canaria, como son:
Festival de las Comunidades en Las Palmas de G.C.; Certa-
men de folclore de Agacte; Festival de Maspalomas; Festi-
val Nacional de Folclore isla de GRAN Canaria, y enla Mues-
tra Nacional de folclore del Atlintico; diversas ediciones
Festival Nanino Diaz Cutilas, etc.

Debido a la cantidad de actuaciones diversas que

estado siempre inmerso en una labor altamente positiva,
aportando a a socicdad actual y para l uturo importantes
Alavez,
que el sentimiento islefio, en cada uno de sus acordes se
reflejan, el carifioy el amor depositado en nuestro trabajo.

Canarias, una tierra de indiscutible personalidad,
cuentan con una riqueza musical como en pocos lugares del
‘mundo.
influencias y culturas, y haber sabido conformar estilos pe-
culiares.

La Agrupacion Folklorica “Entre Amigos™, nace en

Vel e Fnkea, o de Teke, encl st 1984 ol
1 Director de la E

clnre de dlrhn ‘municipio, Jesiss Santana Marrero. En la ac-

tualidad el grupo cuenta con aproximadamente 72 compo-

nentes con edades comprendidas entre los 10y los 60 afios,

divididos entre el grupo de baile y misica.

Dentro de sus objetivos estin el rescate y conser-
vacién de los valores tradicionales de Canarias y contribuir

e
posibilitar que o hereden y hagan lo propio generaciones
que nos sucedan.

Una de las muestras més significativas la tenemos
en la vestimenta de sus miembros, formadas por dos
indumentarias: la caracteristica de cada isla en actividades

propi
pesino), que luce el cuerpo de baile en romerias, bailes de
aifa, ete.

Dicha agrupacion foleldrica pertencce a la Federa-
cién Insular de Folclore de Gran Canaria (FIFGC) y a la Fede-

Cabe destacar las intervenciones del grupo en las
islas del Hierro, La Palma, Tenerife, Fuerteventura, Lanzarote
y en todos y cada uno e los municipios de la isla de Gran
Canaria.

fera de nuestras islas, se hace imposible
una mencion detallada de las mismas, no obstante a conti-
nuacion exponemos las mis significativas:
o7
- Grabacién del primer trabajo discogrifico,
en formato LP, dedicadoal Valle de indmar.

Obtiene el primer premio del concurso de
Villancicos de la Caja de Canarias.

Colaboracién en las fiestas patronales de
San Miguel en Valsequillo organizado por
Ia comision de fiestas del Municipio.

Participacion en las fiestas de San Ramon
Nonato, en el barrio del Caracol en Telde.

Actuacion en las fiestas de Santa Cecilia

organizado por La Caja de Canarias.

- Actuacién en el Real Club Nautico de Gran
Canaria.

- Actuacién para el General Jefe del mando

aéreo de Canarias en Gando.

Grabacién de la segunda Muestra de la
Cultura Popular Canaria y las sucesivas
tercera y cuarta Muestras.

Tercer Premio de Coplas, Poesias y Plu-
mas de pispirita.

Actuacién para los Suboficiales del
MACAN, del Mando aéreo de Canarias.

- 1991
- Participacion en las Fiestas de la Virgen de los

Reyesen laIsla del Hierro, invitados por el Cal
de esaisla.

Madrid, La Corufia, Santiago de Compostela, Murcia, Fuen-
teAlamo, Sevillay Huelva.

premio en el VI C olklore.
bradoen Agaete, enla Isla de Gran Canaria. Audito-
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rio Los Chorros, organizado por Juventud y Cultura
del Gobierno de Canarias.

- Grabacion del disco Canarias me suena, subven-
cionado por la Direccion General de Juventud del
Gobiemo de Canarias.

1992

- Homenaje a Loli de la Parranda Amigos de
Jinémar.

- Participacién en el Festival folclérico Nuestra
Sra. Del Loreto.

- Participacion en las misas por la Patrona de la
Guardia i

1993

- Participacion en el programa de TVE en Canarias

Taifa y Candil

- Tercer premio en el concurso de habaneras de la

Casade Galicia.

- Tercer premio de folias, malaguefas y puntos cu-

banos en el I Festival organizado por la Sociedad

Recreativa Cultural del Carrizal.

- Participacion en las fiestas de la Virgen de la Pefia

en laisla de Fuerteventura.

- Actuacion en el encuentro Folkldrico de las Fies-

tas del Rosario en Vegueta.

Impartido Jomadas de folclore en la Asociacion

Cultural Talarte.

1994

- Vigje alalsla de La Palma con motivos de las fies-

tas de Fuencaliente.

- Obiene el primer premio del IX Certamen de Fol-

clore Tradicional Canario, celebrado en

Fuerteventura y organizado por el Gobierno de Ca-

narias.

- Participacin en las fiestas patronales de Antigua

enlaisla de Fuerteventura.

- Segundo Festival de Isas, Folias, Malaguefias y

Puntos Cubanos, en el Carrizal, organizado por el

M. L. Ayuntamiento de Ingenio.

195

- Obtiene el primer premio en el Concurso de

Habaneras organizado por la Casa de Galici

- Participacion en la Romeria Offendaa la Virgen de

Candelaria en la Isla de Tenerife.

- Fiestas de San Bartolomé de Geneto en Tenerife.

- Obtiene el primer premio del X Certamen de Folklo-

re de Juventud y Cultura en la Orotava.

- Colaboracién en la Gala Artistica de la Cruz Roja.

- Hermanamiento folclrico con grupos de La Lagu-

na en Padre Anchieta.

- Certamen de folclore, Juventud y Cultura, organi-
zado por la Villa de la Orotava.

1996

- Grabacion por segunda vez en el programa de TVE
en Canarias Taifa y Candil.

- Participacion en el I encuentro entre Comunidades
en Alcald de Henares en la provincia de Madrid.

Participacion en Romeria Offenda de la Virgen de
Candelaria en la sla de Tenerife.

- Actuacion en el Primer Rebumbio organizado por
el Real Club Nautico de Las Palmas de Gran Canaria.
- Viaje a Tenerife para participar en la Romeria de
San Benito, invitados por ¢l Ayuntamiento de La

1997
- Participacion en el programa de TVE en
Canarias Cada Maftana.

- Intervencin en el XI Festival Folkldrico de las
Comunidades en Las Palmas de Gran Canaria.

1998

- Colaboracion en las XVIII Fiestas Patronales del
Almendro en Flor en el Municipio de Tejeda (Gran
Canaria).

- Actuacion en los actos de celebracion de los 150
afios de la Guardia Civil en Gran Canaria.

- Participacion en el XXX Aniversario del Instituto
Insular de Deporte.

- Part n enlas fiestas patronales de San José
de Las Longueras en Telde

199

- Actuacion con el grupo Amizades, pertenecientes
ala Tuna de Veteranos de La Corufa.

- Participaci6n en el Encuentro Folkldrico celebrado
en Artenara con motivo de las Fiestas de la Virgen
delaCuevita.

2000

- Participacion en el Il Memorial Miguel Almeida
Sénchez celebrado en la Aldea de San Nicolis.

- Colaboracién con Los Gofiones en el pregén de
los Camavales.

- Participacion en las Fiestas del Almendro en Flor
en el Municipio de Tejeda.

- Colaboracion con los Gofiones en el concierto de:
Navidad que cada aflo celebran en Las Palmas de
Gran Canaria.

- Participacion en el programa especial dedicado al
Dia de Canarias que TVE grab en las instalaciones.
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delaCasadela Condesa en Jingmar dentro del muni-
cipio de Telde.

- Participaci6n en la Romeria Offenda de Ia Virgen
de Candelaria enla Isla de Tenerife.

- Colaboraci6n en los actos de la Virgen del Pilar,
Patrona de la Guardia Civil, celebrados en Las Pal-
‘mas de Gran Canaria.

- Participacion en el V Encuentro Insular de Folklo-
re.

- Apoyo en los actos de la Patrona de Artilleria, la
Virgen de Santa Birbara, interpretando la Misa Ca-
naria en el acuartelamiento de La Isleta en Las Pal-
masdeG.C.

- Participacin en el X1 Encuentro Zonal organizado
por la Federaci6n de Folclore de Gran Canaria.

- Colaboracidn con el Exemo. Ayuntamiento de Las
Palmas de GC. en el mercado de las flores que cada
domingo se celebra en la Plaza de Santo Domingo
en Vegueta.

- Participacion en a Romeria de las Fiestas Patrona-
les de San Juan en la ciudad de Telde.

- Participacion en los actos que desde el real Club
Nutico de Las Palmas de G. C. se organizan cada
vez que visitan la isla los Buques Escuela de la
Marina de diversos paises.

- Actuacion en la clausura del Congreso de Médi-
cos Cirujanos Plisticos celebrado en Las Palmas de
&

- Actuacién en la Bendicion de la Ermita del Lazare-
10 de Gando.

- Grabacién de su primer trabajo en formato CD,
titulado “Camino entre Islas”, y que es el cuarto de
suhistoria, y la presentacion en la Casa e la Cultu-
rade la ciudad de Telde en el mes de diciembre.

2001

- Participacion en el memorial Nanino Diaz Cutillas
celebrado en la ciudad de Telde invitados por el
Cabildo Insular de GC.

- Colaboracién con la Casa de Galicia en la celebra-
ci6n de los actos del Cincuenta Aniversario de su
fundacion.

- Colaboracién con la Asociacion Nuevo Futuro en
el encuentro folclérico organizado en el Teatro Pérez
Galdos.

- Actuacién invitados por el Real Club Nautico de
Las Palmas con motivo de la celebracion del Cam-
peonato Europeo de Vela.

- Festival Nacional de Folclore, organizado por la A
F. Estrellay Guia, se celebré en el pueblo del Lomo
Magullo con motivo de sus fiestas patronales en

Honor a la Virgen de las Nieves.
- Romeria del Pino, en Teror, acompaandoa la Ca-
rreta de la Ciudad de Telde, invitados por ese Ayun-
tamiento.

- X1l Memorial Nanino Diaz Cutillas y en la Romeria
ofrenda en honor de la Virgen de los Dolores, en la
isla de Lanzarote, invitados por el Cabildo Insular
de esaisha

- Visita a la region de Murcia para el Festival
Folclérico, organizado desde la Federaci6n Nacio-
nal de Folclore.

2002

Primeros Encuentros Troyanos en la Ciudad de San-
tiago de Compostela, organizados por la Casa de la
Troyay el Grupo Amizades de A Corua
Grabacion del programa de TVE en Canarias “Ten-
derete”, con motivo de la festividad del dia de San
Juan en Las Palmas de G.C. por sus fiestas
fundacionales.

Actuacion en las fiestas de diferentes barrios de

Grabacion del CD interactivo, promovido por la Fe-
deracion de folclore de GC.

Participacion en el Zonal de la Federacion, organi-
zadoporlaA. F. Lairaga del Norte, en Santa Maria
deGuia.

Organizacion del acto de hermanamiento con el pueblo
gallego, que tuvo lugar en las instalaciones de la Casa
de la Condesa, en Jindmar, con la participaci6n del gru-
Po Amizades de la Corufia.

2003
Actuacion en la fiesta del Almendro en Flor en
Tejeda, invitados por el Ayuntamiento de esa loca-
lidad.

Actuacion en las fiestas patronales de Nira. Sra. De
Concepeion, (Jinimar) invitados por la Comision
de Fiestas.

Colaboracién con el grupo Estrella del Amanecer
en encuentro folcldrico.

2004

Participacion en las fiestas Patronales de Antigua
organizado por el Ayuntamiento de la localidad.
(Fuerteventura).

Actuacion para el grupo cuartel General del
MACAN, escuadrilla de Telecomunicaciones.
2005

Participacion Primer Festival de Folclore en Santa
Maria de Guia.
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Participacion en las fiestas patronales del Valle de
San Roque.

2006
Colaboracién en el Festival Folcldrico del dia de
Canari

Actuacion en las fiestas patronales de Ntra. Sra. De

Concepeién, invitados por la Comision de Fiestas.
- 2008

Grabacién del programa La Bod

Casa de la condesa de Jindmar.

ega de Julidn en La

Actuacin en ¢l Pueblo de Betanzos (Galicia), con
motivo de las fiestas patronales de San Roque,
vitados por el grupo “Amizades’

Grabacion del programa Tenderete en las instala-
ciones de TVE.

Colaboracion en el Sonar de folclore, celebrado en
La Garita, organizado por el M. I. Ayuntamiento de
Telde.

Grabaci6n del programa La Bodega de Julidn en
Tenerife, en las instalaciones del programa.
Colaboracion con el Festival Nacional de Folclore
organizado por A.F. Estrellay Guia y celebrado en
el Lomo Magullo en Telde.

Celebracion del XXIII Aniversario del laA F. Entre

Amigos en el Teatro Juan Ramn Jiménez de Telde.
- 2009

Participacion en la fiesta del Camnaval de Telde, re-

cordando a las vicjas mascaritas.

Participacion en el Festival Nanino Diaz Cutillas,

celebrado en LaAldea.

Actuaci6n en Montana Alta de Guia por motivo de
las celebraciones de la festividad del queso.
Grabaci6n del Programa Tenderete con motivo las
fiestas Nira. Sra. De las Nieves en el Lomo Magullo
de Telde.

|v‘\~l g‘d’xd

Actuacion en Arucas, colaboracion con la Escuela
Municipal de Folclore de esa localidad.

Participacion en la Romeria de San Juan Bautista de
Telde, invitados por ¢l M.I. Ayuntamiento de la ciu-

Encuentro folclérico celebrado en el Punto Fielato,
en San Gregorio.

Participacion en la Misa por las fiestas patronales
dela Majadilla.

Encuentro folclérico en el Lomo Magullo de Telde,
organizado por la A F. Estrellay Guia.

Actuacion en el mes de agosto en la Plaza de Maria
Pita, en La Corufta con motivo de las fiestas patro-
nales.

Actuacién en el Pueblo de Betanzos (Galicia) con
motivo de las fiestas Patronales de San Roque, in-
vitados por el M.I. Ayuntamiento de Betanzos
Actuacion y colaboracion en el pasacalle de la Villa
de San Mateo con motivo del Encuentro de Folclo-
re Regional.

Participacion en el encuentro de solistas celebrado
en la playa de Melenara dentro de Ia organizacion
actividades de verano propuesta por la concejalia
de Cultura del ML Ayuntamiento de Telde.

Colaboracion con la Asociacion de Vecinos del Rin-
c6n de Tenteniguada para el homenaje a los mayo-
res inmigrantes del Barrio y celebracin de los
“finaos™.

Colaboraci6n con las fiestas de San Gregorio en el
Festival folclérico organizado por la M.I. Ayunta-
miento de Telde.

Celebracion del XXV aniversario de la A. F. Entre
Amigos en las instalaciones del Multicines Arnao.
Colaboracion con el M.1. Ayuntamiento de Telde en
el concierto de Navidad.
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XXX Aniversario Pefia Huertan L’Artesa

Coros y Danzas Virgen de los Peligros
ALJUCER (Murcia)

e.. Junio de 2009, en la ciudad murciana de
Aljucer tuvo lugar la celebracion de el « XXX ANI-
VERSARIO PENA HUERTAN L'ARTESA COROS Y
DANZAS VIRGEN DE LOS PELIGROS».

Con motivo de 6n, la pefa tuvo a bien

distinguir con su mayor distincion “La Artesa de

Oro”, a nuestra Federacion de Agrupaciones de
Folclore-FEAF.

Agradecemos de corazon esta distincion, que sir-
vi6 para reunir, junto al Presidente, a todas las

paciones de la Comunidad murciana adscritas a

nuestra Federacion, de esta forma todos pudimos
disfrutar del momento de la imposicion por parte
del presidente de la Agrupacion de Coros y Dan-
zas “Virgen de los P , nuestro amigo Paco,
al Presidente, como representante de FEAF.

Alojamos algunas fotografias del acto
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XXX Aniversario Asociacion Folclorica
«Virgen de los Remedios»

ALCORCON (Madrid)

Rese!

a histérica

En 1979, Alcoreén era un pequedo pueblo de Ma-
drid que, poco a poco, se iba poblan-
do de emigrantes castellanos y exre-
mefios. Un grupo de personas deci-
di6 entonces reunirse en torno a una
asociacion en la que plasmar toda la
riqueza del folklore. Asi comenzaron
los primeros ensayos para aprender

danzas, las primeras cuerda:

voces

entonaron los primeros acordes bus-
cando el sonido de “La Reme”

Eran los afios 80 y, a la vez que
Alcoredn empezaba a crecer como ciu-

dad, nuestra asociacién también lo

hag

comenzaba el interés por el fol-
clore de Madrid. Se inicia entonces la
investigacion en los temas populares
de Madrid, la busqueda de partitu-
ras, grabaciones, vestuario, etc... del
repertorio popular de nuestra
comunidad. Tienen lugar las
primeras actuaciones fuera
del municipio representando
a Alcoreon; serdn hasta hoy
30 afios de representacion del
municipio.

Al'mismo tiempo, se co-
labora con el Ayuntamiento
on de Cabal-
gatas de Reyes, Carnavales y

en la organiz:

Fiestas Patronales; mucha

ilusion y pocos recursos para
participar en estos eventos. Mientras, en nuestra aso-
ciacién, las socias del grupo se afanaban con carifio
en crear el verdadero patrimonio del grupo, cada pun-
tada de carifio lleva grabada horas dedicadas a la reali-

zacién de la indumentaria que lucimos en nuestras ac-

En 1989, se plantea la necesidad de un festival de

folklore internacional durante las fiestas de Septiem-
bre, en colaboracién con el Ayuntamiento; desde en-
tonces han sido 23 ediciones con grupos de los cinco

continentes

Los 90 vinieron marcados por
el primer festival que organiza inte-
gramente el grupo. Hoy miramos con
Iejania y carifio aquellos primeros

festivales en el Cine Estoril. Mas de

grupos han pasado por este

evento acercindonos al folklore de

sus pueblos. En 1991, la asoci:

on
ingresa en la Federa

de Agrupaciones de Folklore, lo que

on Espaiiola

supondria el reconocimiento a
nuestra labor y la proyeccién na-
cional e internacional del grupo.
Durante estos afos, ademds, reci-
bimos importantes aportaciones de
grandes maestros de la danza espa-
fiola. En 1994, el grupo recibe un
nuevo enfoque, incorpora a
su repertorio el vestuario y
la misica goyescos, danzas
del s. XVIIL, de delicada eje-
cucién tanto en la parte mu-

sical como en la danza.

En definitiva, son 30
aflos de

bemos agradecer a todos

sociacion que de-

nuestros antecesores por su
empeito, ilusion y labor des-
interesada. 30 afos de es-

fuerzo, en los que més de 500 socios han visto ¢

esta asociacion,

en la que hemos convivido, llorado y
reido. Hemos viajado y compartido muchisimos bue-
nos ratos, en los que también hemos trabajado para

seguir adelante.

A todos los que han sido y son parte de |
cién Folklorica Ntra. Sra. de los Remedios: GRACIAS

ocia-
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Exposicion

La exposicion, con motivo del aniversario, tuvo
lugar en el Centro Municipal de las Artes del 1 al 8 de
marzo de 2009, en ella rec:

mos enseres del grupo,
recuerdos de nuestras actuaciones, carteles, folletos,
fias de nuestra his-

grabaciones, publicaciones, fot

toria y las 13 parejas de trajes que componen la indu-
mentaria tradicional de nuestro grupo, 5 de ellos reco-

jos en la comunidad de Madrid.

estivales y DVD

EI XIX Festival de Folklore Villa de Alcorcén tuvo
lugar el 21 de marzo de 2009 en el Teatro Buero Vallejo,
la capacidad del teatro (900 butacas) se vio superada
por la afluencia de pablico. El festival comenzd con la
presentacion del “DVD 30 Aniversario” en el que he-
mos reunido un recorrido histérico en imagenes de

nuestra actividad.

En esta edicion del festival contamos con la pre-
sencia del Grupo Virgen de las Vifias de Tomelloso (C.
Real), Agrupacion Folklorica Celme de Pontevedray la
Asociacion Cultural Tierra de Barros de Almendralejo

(Badajoz).

Contamos para celebrar nuestro 30 aniversario con
la presencia de D. Marcelino Garcia, Primer Teniente
de Alealde y Concejal de Cultura, y D. Pedro M. Asuar,
Presidente de FEAF. Aprovechando su presencia y la

presencia del piblico quisimos tener un recuerdo y

hacer presente nuestro agradecimiento con las costu-

reras, anteriores Presidentes de la asociacion, socios
veteranos y a dos personas de gran trayectoria en
nuestra asociacién, a D. Félix Cantarero Lopez en el
irea de la misica y Dfia. Teresa Cesteros Aires en el

drea de la danza.

El dltimo acto de nuestro 30 aniversario, tuvo lu-
gar durante las fiestas patronales de Septiembre en el
XX
Alcorcén; en esta ocasion nos acompafiaron el Grupo
de Dulzainas de la Casa de Leon en Madrid, el Ballet

Festival Internacional de Folkore Fiestas de

Ukamau (Bolivia) y la Cia. Danzas Arabes Aromas de
Tarabe

Texto, José de la Fuente Martinez
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Al calor del
XXVI Encuentro de Cuadrillas

VELEZ-RUBIO (Malaga)

Un afio més, y ya son veintiséis los inviernos en los
que suenan las cuadrillas por las calles de Vélez-Ru-
bio. Una edicién algo especial, no sélo por haber pasa-
do el cuarto de siglo recuperando nuestras tradicio-
ala par que disfrutando del ambiente cuadrillero,

fue especial porque la meteorologia nos dejé una bella

ne:

estampa: un pueblo vestido con un manto de nieve
que recibié a los miembros de las cuadrillas y al pibli-
<o que pudieron asistir a este encuentro més familiar

que nunca

Para que ninguno de nuestros vecinos de la Comarca,
de la provincia de Almeria y amigos murcs

nos, se pes

dieran ninguna actividad de esta edicion, presentamos
el “XXVI Encuentro de Cuadrillas Comarca de los
Vélez", en la Diputacion Provincial de Almeria, en el
edif

diversos medios de comunicacién de ambas provin-

io El Moneo del Ayuntamiento de Murcia y en

cias. También le dio una cobertura especial al Encue:

tro de Cuadrillas, Radio Pinomar, un cuadrillero mis

entre nosotros, que durante el evento retransmite nue:
¥ por el mundo.

tra miisica por Malag

Una de las diversas actividades que complementan al

Encuentro fue la exposicién “XXVI Encuentro de Cus

drillas Comarca de los Vélez” inaugurada el viernes 18
de Diciembre en la Biblioteca Municipal de Vélez-Ru-
bio que nos presentaba a los rostros més conocidos
de las cuadrillas junto a los instrumentos mas comu-
ne
Cuadrillas de Animas no podian dejar de pasar cada

los lugares ms emblemiticos por los que las

ailo, pidiendo el aguinaldo para las dnimas benditas.

Una visita que no dejaba indiferente, que nos hacia

recordar anécdotas y momentos con los que nos ani-
mamos incluso a cantar, tocar y bailar en la misma sala
de exposiciones, dindole vida en cada acorde a las

imagenes de la coleccion.

Enl
cional presidida por la Presidenta del Grupo Folklérico

Virgen de la Salud; Ana Molina Torrecillas, junto a la

XVI Jornadas de Estudio sobre Misica Tradi-

Concejala de Cultura del Ayuntamiento de Vélez-Ru-
bio, Maria Pérez Pérez, el Delegado de Andalucia de la
F.E.AF.y Vicepresidente de la F.A.A.F.; Cristobal Sal-

vador Pérez (profesor de baile de la Asociacion Grupo

Folklérico Virgen de la Salud y gran cuadrillero), se

presento la nueva edicion de la revista “XXVI Encuen-

tro de Cuadrillas Comarca de los Vélez”, donde se re-
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copilan los mejores momentos vividos en el 25 Aniver-
sario de este evento tan querido por los velezanos.
Yolanda Callejon Maldonado, Delegada Provincial de
Cultura, y Ana Martinez Reche, Gerente de Aprovelez,
s sobre el CD musical del “XXV
Encuentro de Cuadrillas Comarca de los Vélez” que pre-
sentaron a la venta; un disco grabado durante dicha

nos dieron los detall

edicion y cuya recopilacion hace referente a todas y
Ani-
versario. Unas publicaciones que ayudardn a que per-

cada una de las cuadrill;

2

articipantes en el

duren y se divulguen nuestras raices musicales por

toda la geografia espafiola.

El grueso de las jornadas de estudio estuvo en manos
de Luis Barragan, Secretario de E.E.AF., y de Pedro
Miguel Asuar Ortiz, Presidente de E.E.A.F., quienes nos
hablaron del Proyecto No de Ley sobre Misica y Dan-
za Trad,

onal y de los Proyectos realizados por la
F.E.AF. sobre el futuro de la Misica y Danza Tradicio-
nal, respectivamente. Proyectos que tendrin mucho
trabajo y mucha dedicacién para que salgan adelante y
podamos disfrutar y vivir la misica tradicional con to-
dos los honores que merece.

Y como una familia, hermanos de la cultura, nos uni-
mos a la Cena de Hermandad que la Asoc

cién Grupo
Folklrico Virgen de la Salud organizé en su propia

uela, dando pie a una convivencia entre autorida-

des, miembros de la F.E.AF.y de la F.A.AF.y los pro-
pios cuadrilleros. Y como no podia ser de otro modo, si
hablabamos de musica tradicional en las Jornadas, te-
niamos que cantar y bailar al ritmo de los sonidos tipi-
cos de la vispera de Navidad. Una convivencia inolvi-
dable.

“XXVI Encuentro de Cuadrillas Comarca de los Vélez”
propiamente dicho, empez6 mas frio de lo normal, un
manto blanco cubria tejados, lomeras y calles, por lo
que algunas de las cuadrillas invitadas el sibado 19 de
Diciembre, no pudieron asistir por quedar aisladas sus
localidades. Pese al tiempo, no se enfriaron las voces
de los cuadrilleros que si pudimos acudir, pocos... pero
en familia, y muy bien abrigados cantamos por las ca-
lles de Vélez y con cuidado de no resbalar, b

lamos en

la Plaza de la Encarnacion. Mientras echamos unos
trovos se reunian los miembros de la Delegacion An-

daluza con la presidencia de la F.E.A.F. en el Salon de

Plenos del Ayuntamiento de Vélez-Rubio,

Como todos los afios nos esperaba un plato de migas
con tajas 3 lento
aiin mas el ambiente en las nuevas instalaciones de la
Casa de la Juventud, que falta hacia porque frio sobra-
ba. Después un “c

lentic:

vino del terreno que

lico™ y para el teatro, que pese al

frio, como todos los aitos, se lleno a rebosar.




El domingo amanecié mas soleado aunque el frio se

quedo entre

0sotros, tampoco €l se queria perder otro
dia de baile y cante entre cuadrillas de Murcia, Albacete

y Almeria, sin olvidar a una de las Pandas de Verdiales

de Milaga, que siempre es invitada a nuestros encu

tros. Esa mafiana si se pudieron lucir estas cuadrillas
en los pasacalles y, como viene siendo tradicion, en la
Santa Misa de cuadrillas del Domingo. EI baile de pa-
rrandas en la plaza tuvo mis publico que en la jornada

anterior, el tiempo acompaaba, aunque buscaban el

“trocico” de sol para templarse el cuerpo, sin embrago

a los bailaores les sobraba la chaqueta.

Ya en el Teatro, durante las actuaciones, pudimos ver a
cuadrilleros muy jévenes, divertidos y llenos de vitali-
dad y a los més experimentados maestros cuadrilleros

que no pudieron faltar en esta XXVI edicién.

Un encuentro con una estampa poco habitual, la Igle-
sia de la Encarnacion llena de nieve, un encuentro lle-

no de momentos bellos, momentos graciosos ¢ ings

niosos, inesperados y sorprendentes, imposibles de

resumir en poc: aremos pl

mar en

la proxima revista del XXVII Encuentro de Cuadrillas

Comarca de los Vélez para que quede en la memoria de
todos. Os invitamos a que no dejéis pasar la oportuni-
dad de visitamos en las fechas del Encuentro de Cua-
drillas y vivirlo con nosotros, os sentiréis como en fa-

milia.

Grupo Folclorico «Virgen de la Salud».
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Proposicion No de Ley para la Proteccion y
Promocidn de las Msicas y Danzas Tradicionales

kas musicas y danzas tradicionales de los
pucblos, comarcas y Comunidades de nuestro pais re-
presentan una riqueza cultural de indudable valor y
forman parte importantisima de un nuestro patrimonio
inmaterial. La pluralidad de sus manifestaciones artis-
ticas lo convierte en uno de los ms diversos y ricos
conocidos.

«La abundancia y variedad de bailes, canciones,
sones, instrumentos, indumentarias.... son manifesta-
én viva de las formas de expresin y de relacion de

grupos, pueblos y territorios. Como ejemplo, se en-

tiende de manera distinta el trovo, en la Alpujarra
granadina o en la almeriense comarca de los Véle
Se bailan, cantan verdiales, rondehas, rabeladas,

parrandasefc......, con pasos y coplas diferen-
tes segin comarcas. La diversidad es consustancial a
la propia miisica y danza tradicional de los pueblos

de Espaiiar.

Como forma de expresion popular, estas misi-
cas y danzas tradicionales se localizan en los més di-
versos contextos sociales: en eventos profanos o sa-
grados, asociadas al trabajo, a los rituales e paso, al
cambio de las estaciones, a diversiones de todo tipo o
a otros usos sociales. Como cultura inmaterial es un

patrimonio vivo, que se transmite de generacion en
generacion, que se recrea constantemente por las co-
‘munidades y grupos, que interactia con la naturaleza
¥ su historia, que infunde un sentimiento de identidad

¥ de continuidad, que promueve el respeto de la diver-
sidad cultural y la ereatividad humana, y cumple los
i ivos de resp entre i eru-
uos y de desarrollo sostenible.

pos ¢ indivi

La Conferencia General de la Organizacion de

cion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cul-
tural de 2001 y en la Declaracion de Estambul de 200
e insta a su conservacién y proteccion.

Lamisma UNESCO en la Convencion de Paris
17 Octubre 2003, sobre la Defensa del Patrimonio
Inmaterial, ha sehalado que los procesos de
mundializacion y de transformac 1, que crean
las condiciones propicias para un didlogo renovado
entre las comunidades, también traen consigo graves
riesgos de deterioro, desaparicion y destruccion del
patrimonio cultural inmaterial, debido en particular a la
falta de recursos para salvaguardarlo, y ha mostrado la
voluntad y la preocupacion por su salvaguarda.

n soci

En nuestro pais se ha conservado un buen le-
gado de musica y danza tradicionales, merced, sobre
todo, al trabajo que las asociaciones y federaciones
vienen realizando en miles de pueblos y comarcas de
toda Espafa. El considerable niimero de grupos de fol-
clore (mis de mil doscientos), de jévenes participan-
tes (unos cuarenta mil), de festivales nacionales ¢ in-
ternacionales realizados cada afo y de asistentes a los
mismos (mas de dos millones). son prueba evidente
del arraigo con que cuentan entre la poblacion y del
meritorio trabajo realizado por dichas asociaciones y
por muchos “maestros” y “maestras™ que, sin titulo
oficial, son auténticos virtuosos en su materia, pero es
necesario poder conservarlo, difundirlo y hacerlo
accesible a todos los ciudadanos, como patrimonio
cultural que es y que pertenece al pueblo, ya que pro-
viene del pueblo».

Los efectos favorables de estas actividades
van mis alli de su importante contribucion al rescate y
del legado de misicas, canciones, bai-

las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura, en su 32* reunién, de octubre de 2003, consi-
dera la importancia que reviste el patrimonio cultural
inmaterial, crisol de la diversidad cultural y garante del
desarrollo sostenible, tal como ya sefald en la Reco-
mendacion de la UNESCO sobre la salvaguardia de la
cultura tradicional y popular de 1989, en la Declara-

les y otras formas de expresion de tradicion oral de las
tierras de Espafia. Con ellos se inculcan valores estéti-
cos y culturales, se fomenta el didlogo intercultural y
se promueve un mayor entendimiento entre los jove-
nes favoreciendo la idea de paz.

Estas actividades, y los grupos que las fomen-
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tan, ayudan, igualmente, a dinamizar cultural y econd-
micamente a pequefos niicleos rurales, y, en muchos
casos, colaboran con su economia mediante la produc-
ci6n de diversas prendas tradicionales, o a través del
turismo cultural. Sin olvidar la importante linea de
vestigacion, documentacion y divulgacion que, en tor-
1o a este rico patrimonio, realizan Universidades y
otros centros y entidades.

A pesar de no existir en la actualidad titulaciones
académicas reguladas y pocos centros oficiales refe-
ridos a la defensa del patrimonio inmaterial espaiol
referente al folclore, no obstante para suplir estas
ausencias oficiales, esperamos de forma temporal, son
numerosos los proyectos desarrollados por las pro-
pias Agrupaciones Folcléricas de las distintas Ce
munidades de Espaiia, entre otros, el Centro de In-
vestigacion de la Cultura Extremeiia,etc

Muchos Ayuntamientos y Comunidades Auté-
nomas estdn llevando a cabo un admirable trabajo para
conservar, transmitir y promocionar su folklore tradi-
cional. Pero no es menos cierto que el gran valor patri-
monial que representan en el conjunto de Espafa pre-
cisa de un impulso mayor tal como se produce en otros
paises de nuestro entorno.

En consonancia con las Convenciones citadas
de Naciones Unidas y la UNESCO, las recomendaci
nes del Parlamento Europeo sobre la salvaguarda de la
versidad cultural, de la proteccion del Patrimonio
Inmaterial y 1a gran proyeccién social de los grupos
de bailes y misicas tradicionales existentes en Espa-
fa, se hace necesario adoptar medidas encaminadas a
‘garantizar su mejor conocimiento, transmision y pro-
teccion. Ello implica impulsar una accion decidida de
identificacion, documentacion, investigacion, preser-
vacién, proteccion, promocion, valorizacion, transmi-
sion y revitalizacion de este patrimonio en sus dist
tos aspectos.

Por ello ¢l Grupo Parlamentario Socialista ins-
ta al Gobierno a impulsar, en cooperacion con las Co-
munidades Auténomas y los Ayuntamientos que lo de-
seen, las siguientes acciones

. Adoptar una politica general encaminada a re-
alzar y poner en valor la importancia de la mii-
sica y la danza de tradicion oral, de los ins-

3.

I

B

B

trumentos musicales tradicionales y de la in-
dumentaria tradicional, asi como de las enti-
dades y personas que contribuyen a fomentar
el gusto, el respeto y otras acciones valiosas
afavor de la misma.

Fomentar estudios y Centros cientificos, téc-
nicos, artisticos y Diddcticos, asi como
metodologias de investigacion para su salva-
guardia eficaz.

Llevar a cabo un anilisis pormenorizado sobre
su situacion en Espaia y elaborar un catélogo
de misica y danza de tradicién oral del con-
junto del Estado.

Favorecer su conocimiento y difusion a través
de un Portal Web propio, o como parte especi-
fica de los ya existentes en el Ministerio de
Cultura.

Promover su estudio en las ensefianzas artist;

cas y universitarias, y favorecer su conoc
miento en las ensefianzas generales.

Estudiar medidas para que nadie pueda adue-
farse de una obra de carcter popular.

Estudiar en el futuro la implantacion de
titulaciones académicas regladas, especificas
en contenidos de misica y danza tradi
Entendiendo que pueda ser dilatada en el

ional.

tiempo esta implantacion, favorecer, en la
medida de lo posible, medidas transitorias
hasta llegar a dicho objetivo.

Aplicar medidas que favorezcan la creacion
de centros dedicados a su investigacion, ca-
talogacion, transmision, difusiin, conserva-
cion, proteccion y salvaguardia.

Apoyar y estimular la cooperacion interna-

cional de las organizaciones que se ocupan
de este drea de nuestra cultura.

Cindida Martinez Lopez

Portavoz Educacion del
Grupo Parlamentario Socialistay
Vocal adscrita a la Comisién de Cultura.
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Fotos de la visita al
Congreso de los Diputados

De izquierda a derecha:
D. Cristobal Salvador Pérez

D. Rafael Maldonado Hinchado
D. José Serrano Jiménez

D. Pedro Miguel Asuar Ortiz
Luis Garrido Barragin

De izquierda a derecha:
D. Cristobal Salvador Pérez

D. Rafael Maldonado Hinchado
D. Pedro Miguel Asuar Ortiz

D. Luis Garrido Barragén

José Serrano Jiménez

De izquierda a derecha,

D Clementina Diex-Baldesn Garcia
D.* Céndida Martinez Lopez

D. Pedro Miguel Asuar Ortiz
Detris:
D. Cristobal Salvador Pérez
D. José Serrano Jiménez

D. Luis Garrido Bar
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Convenio de Colaboracion suscrito entre
Universidad Rey Juan Carlos y F.E.A.F.

Universidad
u Rey Juan Carlos
Insituto Superior de Danza *Alicia Alonso”

CONVENIO DE COLABORACION ENTRE EL INSTITUTO UNIVERSITARIO DE LA
DANZA "ALICIA ALONSO” DE LA UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS Y LA
FEDERACION ESPANOLA DE AGRUPACIONES DE FOLCLORE.-

Madrid, a 16 de octubre de 2009.

REUNIDOS

De une parte: el Tustrisimo Sefior D. Alberto Gardia Castafio, Director del Instituto
Universitario de la Danza “Alicia Alonso”, adscrito a la Universidad Rey Juan Carlos, sita en
€l Campus Universitario de la Universidad Rey Juan Carlos de Fuenlabrada, Camino del
Molino s/n, 28943, Madrid.

Y de la otra: D. Pedro Miguel Asuar Ortiz, Presidente de la Federacion &pannla de
Agrupaciones de Foldore-FEAF, con sede en Camino de Alange s/n de 06200
\ Almendralejo-Extremadura.

% g EXPONEN

PRIMERO.- Que e Institto Universitario de la Danza “Alicia Alonso”, centro de
denominacion especifica Fundacién de Danza “Alicia Alonso”, adscrita 2 la Universidad Rey
Juan Carlos, tiene entre sus fines la docendia, la creacién artistica y la Investigacin, st
como:

« Prestar asesoramiento técnico y cientifico a instituciones oficiales piblicas o

privadas, vinculadas a cualquier esfera de la danzz, la miisica u otras expresiones
artistico-cultureles.
,,, Fomentar y desarrollar cuantas actividades estén relacionadas con el disefio teatral
icado a la danza escénica.

arrollar las relaciones de i6n con i onode
i pare del mundo, con vitas ol mejor desamllo de s fnes, @ lograr un
la difusién de nuestros valores, obtener 2 su vez nuevas formas de

i

npartir, organizar y desarrollar cursos dirigidos a los sectores de la danza, la
isica y otros bienes o expresiones artistico-culturales.

Estimular, ke ¥ desrdir ls investigacién y la docendiz, en todos sus
ambitos, asi como la organizacién y distribucion de las informaciones, todo ello
referido  las materias de danza y otros bienes o expresiones artistico-culturales.
Contribuir a la continua elevacién de la técnica de la danza.

28943 Fueniatrada
Tek $1.4838177/54 Fax 91-1412043 & maitfundacion_danza@holmal.com
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Universidad
u Rey Juan Carlos
Instituto Superior de Danza “Alicia Alonso”

SEGUNDO.- Que la Federacidn Espafiola de Agrupaciones de Foldlore-F.EA.F., con
velnticinco afios de existencia, con mds de 150 agrupaciones asociadas pertenecientes a
todo el territorio nacional, cuyos objetivos son entre otros los de investigar y difundir los
distintos aspectos de la cultura tradicional, defender y asesorar las diversas agrupaciones

presente Convenio Marco de colaboracién con el fin de favorecer la calidad de las
ensefianzas que imparte, para de esta manera potenciar la docencia, fomentar la creacién y
difusién de las actividades relacionadas con la danza. Asimismo pretende contribuir a los

de formacion educativos que permitan a sus alumnos el acceso a los estudios

que componen esta Federacion, fomentar las relaciones entre grupos nacionales e
internacionales y estudiar la problemtica del folclore, expresa su interés en suscribir el

procesos
superiores de esta disciplina artistica.

TERCERO.- Por todo lo anterior, las partes declaran ser su voluntad expresa el
establecimiento de un marco de colaboracion en todos los aspectos técnico-artisticos
relacionados con la danza tradicional, asi como en otras materias relacionadas con la

siguientes,

misma
Suscribiendo a tal efecto el presente CONVENIO DE COLABORACION, con sujecién a las
\)\ CLAUSULAS

Primera.- El presente Convenio de Colaboracién tiene por objeto fijar y establecer las
condiciones para que la Federacion Espafiola de Agrupaciones de Folclore-F.E.A.F, adquiera
Ia condicién de | CETRO BN al Instituto Universitario de [a Danza “Alicia Alonso” y sus

pueden como unidades didacticas siempre que
) metndnlogla establecida por el Instituto Universitario de a Danza Alicia Alonso de
idad Rey Juan Carlos. A tales efectos se establecen las siguientes condiciones:

4 % Federacion Espaiola de Agrupaciones de Folclore-F.EA.F, pondra en marcha los

limiento establecidos en el Programa de Extensién Docente del Instituto
iversitario, orientado a centros, agrupaciones y/o asociaciones de caracter
blico o privado que tienen como objetivo Ia potenciacién del talento artistico

Y acogiéndose al sistema metodoldgico de ensefianza y prictica de la danza

tradicional trazado por el instituto y orientado a la formacién vocacional.

2. La Federacién Espafiola de Agrupaciones de Folclore-F.E.AF, asume !us principlos
establecidos en la Ley Organica de Educacién sobre “/a
deeduaaﬁndeadwm/aau/semnmmmyammndm,emmmdnde

sus experiencias, necesidades e intereses a través de la ensefianza presencial y por
sus adecuadas caracteriticas de la educacion a distancia”.

3. Asimismo la Federacién Espafiola de Agrupaciones de Foldlore-F.E.A.F, para obtener

a condicion solicitada, ha de dos requisitos

28943 Fuenlabrada
/54 Fax 91-14120
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a).- Programa de Formacion para Formadores. Todos los profesores de
los Centros que hayan solicitado Ia condicién de Centros Anexos tendran que
estar en posesion del diploma de profesor especialista en Danzas
Tradicionales con mencién de la regién, que se enmarca dentro de las
Certificaciones propias del Instituto Universitario de la Danza “Alicia Alonso”
como parte de sus programas de extension educacional, cuya finalidad es la
capacitacin de Profesores Especialistas.

Este programa de Formacidn de Formadores, que conlleva la obtencion del
Diploma de Profesor Especialista en Danzas Tradicionales con mencion a la
regién, tendrd un total de 180 horas.

b).- Metodologia de Enseiianza. Los Centros de formacién vocacional de
las diferentes Comunidades Auténomes desarrollardn un sistema de
ensefianza uniforme que se estructurard por cursos y niveles de acuerdo con
la Metodologia consensuada, la cual en su momento se incluiré como anexo a
este convenio y formara parte integrante del mismo.

7 Los centros, agrupaciones y/o asociaciones de la Federacién Espaiiola de
/ Agrupaciones de Foldore-F.E.A.F que se acojan a la metodologfa establecida por el
“} Instituto Universitario de la Danza que se orienta a la formacién vocacional de
danzas tradicionales, pondrén en marcha evaluaciones periddicas, conforme a la
metodologia acordada bajo la supervisién del Instituto. Asimismo, se asumirdn dos

convocatorias por curso.

Al término de cada curso, los estudiantes que hayan aprobado los exémenes
recibirdn un TIFICADO acreditativo y al finalizar cada uno de los Niveles,
dran el DIPLOMA correspondiente al Nivel superado.

iz Certficaciones como los Diplomas acredtativos serén emiticos por el
(5 Universitario de Danza.

wboelirsos superiores o su admisién al programa de formacién de profesores
"m"""\spedansms en danzas tradicionales con mencién a la region.

De la misma manera se tendr en cuenta, que en el momento de implantar la
Metodologa de Ensefianza, habré de realizarse una primera clasificacién por niveles
de los estudiantes que se encuentran Inscritos en los centros, asodiaciones y/
agrupaciones.

Segunda.- El Programa de Formacién de Formadores se impartira en la sede del Instituto
Universitario de la Danza en Fuenlabrada (Madrid), con una frecuencia de dos encuentros al
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mes que se realizarén en fines de semana altenos, con un estimado de 20 horas al mes y
una duracién de 9 meses, asi como un trabajo practico de final de curso, no obstante esta
frecuencia podra ser modificada por mdnmvelaspamaslcnmoels&ﬂodereallzadén
de los cursos. En caso de que el Centro solicite que el curso sea impartido dentro del mbito
de su Regidn, tendr que asumir los gastos de desplazamiento, estancia y manutencion del
Profesor Especialista a cargo de supervisar el desarrollo del Programa. El precio por crédito
se establecerd tomando como referencia los importes fijados con relacién a los grados de
experimentalidad establecidos para la formacién de postgrado conforme a las publicaciones
periédicas en el Boletin Oficial de la Comunidad Auténoma de Madrid. El Programa tendrd
un total de 18 créditos (1 crédito=10 horas), que serdn impartidos dentro del periodo
lectivo en que se inicie el presente acuerdo. La ordenacién de estas ensefianzas se llevard a
cabo en el marco de un acuerdo especifico que se adjuntard como ANEXO al presente
Convenio como parte integrante del mismo.

Tercera.- La aplicacién de la Metodologia de la Ensefianza correrd a cuenta de la
Federacién Espafiola de Agrupaciones de Foldlore-F.E.A.F. No obstante, dado el proceso de
control que se establece desde el Instituto Universitario de la Danza “Alicia Alonso”, habra
de fijarse un canon por estudiante que se presente a examen de 50 € para cada nivel que
serd revisable cada afio. Asimismo, las Certificaciones y los Diplomas tendrén un coste de
50 € respectivamente por alumno, e igualmente seran revisables cada afio. Estas cantidades
se abonaran al Instituto Universitario al finalizar los exdmenes.

msmesdedsﬂammmddhnfmmperquuepamﬂpemhsTnb\nalspam
exdmenes correran de cuenta de los centros, agrupaciones y/o

El Centro que se anexa, una vez haya recibido la acreditacién como CENTRO
Instituto Universitario de la Danza “Alicia Alonso®, podrd usar y difundir la imagen
jhacién adquirida en todas sus convocatorias y competencias dentro del dmbito de

bas Instituciones, los centros, las asociaciones y/o agrupaciones de Danza y el
irén realizar acciones de comunicacion destinadas a difundir y dar a conocer
o y cada una de las acciones que se vayan desarrollando, a los distintos medios
unicacién, prensa espedializada, as como entidades y organismos de interés comiin.

Sexta.- Previa a la concesién por parte del Instituto de la condicién de CENTRO ANEXO, el
centro_solicitante deberd remitir un G(mn donde haga constar: tmﬂaﬂdad (publlﬁ o
privada), nimero de y previstos, las
infraestructuras (m2 por aulas), asi como el numen de profsofes con que cuema ysu
nivel de cualificacién.

Séptima.- Cualquier lncumpllmlmm en las normas aqui reguladas, serd motivo para la
rescision inmediata del presente acuerdo lo tanto, la retirada de la condicion de
CENTRO ANEXO, lo que supondré la prohbluon de utilizar la imagen del Instituto en todos
los anuncios, documentos, etc.

Tol: 91.4888177/54 Fax 91-1412043 e-mai-fundacion_danza@hotmail.com



S RAICES Y TRADICIONES N2 12 - ARO 2010

Universidad
u Rey Juan Carlos
Instituto Superior de Danza “Alicia Alonso”

Octava.- El presente Convenio tendré vigendia indefinida desde el momento de su firma,
sin perjuicio de su extincién por mutuo acuerdo. No obstante, si una de las partes decide no
continuar con los acuerdos adoptados, deberd comunicario a la otra parte al menos con un
curso académico de antelacion.

Novena.- En caso de surgir cualquier discrepancia entre las partes, ambas acuerdan
someterse a los Tribunales y Jurisdiccién de la Comunidad Auténoma de Madrid.

'Y como prueba de conformidad con cuanto antecede, lo firman las partes por duplicado en
el lugar fecha ya indicados.

Por el Instituto Universitario Por F.EAF.
de la Danza “Alicia Alonso”

%PJ:;

iro M Asuar

Dofia Ana Maria Salazar
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In Memoriam Salvador Fa

€ e 2009 s ha dejado el coredgrafo y direc-
tor del Esbart Dansaire de Tarragona Salvador Fa i
Llimiana. Como todos los que le conocieron saben, su
amor por la cultura tradicional y mis concretamente
por la danza tradicional, empez6 muy pronto ya que a
los 10 afos ingres6 en el Esbart Dansaire de Tarragona
«de Educacién y Descanso». A partir de aqui aumento
su interés por la danza en general y, dentro de sus
posibilidades, hizo
r0s en diferentes academias. Posteriormente se centré

ses de Danza de diversos géne-

‘mis en la Danza tradicional Catalana, y recibio forma-
ci6n de los Maestros Marius
Blanch (Director y corebgra-
fo del Esbart Sabadell
Dansaire) y del Maestro
Manel Comas (que fue direc-
tor y coredgrafo del Esbart
Verda
Montserrat de Barcelona ) y
finalmente del Maestro de
Danzas tarraconense Domé-
nec Aleu, que fue el que le
animé y propuso para diri-
girel Grupo de Danzas de la
Accién Catélica de Valls

er y del Esbart

(pueblo cercano a Tarrago-
na) en junio del afio 1953. Es
por ello que a los 20 afos
Salvador Fa ya debutd como
Director de Danzas.

A partir de este momen-
to empezari la direccion de
muchos otros grupos de las
comarcas de Tarragona
como fueron el Esbart La
Salle de Tarragona, el Esbart
Dansaire de Tarragona, el
Esbart Dansaire e Vilabella
del que fue Director a lo largo de 14 afios, el Grupo de
Danses de L' Aleixar, que dirigi6 durante 8 afios. A par-
tir e este momento, muchos fueron los grupos de dan-
zas de las comarcas tarraconenses que le pidieron que
fuera su director. Por ello llegé a dirigir simultinea-

mente y en diferentes etapas al Esbart Margalenc de
Marga, el Grupo de Danzas de Torredembarra, el Esbart

Sant Isidre de Falset, el Grupo Folklérico de Riudoms,
el Esbart Dansaire de Vilabella, ¢l Grupo de Danzas de

L' Aleixar y algunos mis, de forma esporadica, también

de las comareas de Tarragona.

Al mismo tiempo dedicaba todo su tiempo libre
en recuperar y montar danzas o colaborar con Directo-
res de agrupaciones de Catalufia y de todo el Estado,
que lo conocian de su época anterior. Como ejemplo
del primer apartado tenemos la creacién de la coreo-
grafia del Baile del “Sant Crist” del pueblo d:
elafio 1972, que todavia hoy

lomo

se representa en el interior
1. Tam-

del Templo Parroqui
bién durante estos afos se
encargd de crear diferentes
coreografias para Zarzuelas
para ser representadas por la
Compafia del Teatro Me-
tropol de Tarragona, asi

como la creacién de Danzas
para el final de curso de di-
ferentes escuelas de Tarra-
gona. Posteriormente cola-
boro, por peticion del Ayun-
tamiento de Tarragona, en el
resurgimiento de las danzas
populares en las procesio-
nes y en la instauracién de
las Muestras de Folklore
Vivo de Tarragona que ain
se realizan hoy por la Fiesta
Mayor en honor de Santa
Tecla. En 1997 recuperd el
Baile de la Candela de
I"Ametlla de Mar por encar-
go del Ayuntamiento de esta

ciudad que no lo veia bailar
desde hacia mas de 100
afios. Por otro lado ha recuperado el Baile de “Punteta
ide Tal™ i el Ball de Gitanes de Tarragona, la Jota de
Bitem y el Ball de Santa Tecla de Tarragona (que toda-
via no se ha llegado a estrenar y que estd en su archi-
vo personal).

Durante estos aflos realizé diferentes danzas de

nueva creacion sobre misicas tradicionales como pue-
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den ser “Variacions del Ball Pla, Reminiscencies, Suit

Marinera” y muchas otras, y también creé tres espec-

ticulos que bajo un hilo conductor presento con los

nombres de Historia de

aluia con Danzas, Antolo-

a del Carnaval y Mil afios con danzas. En el 2007,

como obra cumbre de su carrera, cred junto a su hij
M. Del Claustre el especticulo donde bajo el nombre
de
de la ciudad mediante la danza.

‘Mosaic Tarragoni” se hacia un repaso a la historia

Otro apartado al que Salvador mostré mucha aten-
ci6n fue a la unién y la colaboracién entre los diferen-

grupos de danza tradicional. Por ello el afio 1980,
junto a otros directores y directoras de grupos de dan-
2a, comienzan a estudiar la formacion de una Federa-
ci6n Estatal, que llevé el ao 1982 en Navacerrada a la
gestacion de la FEAF y que culming en el ao 1983 en
el Monasterio de EI Escorial con la creacién de la
«Federacion Espafiola de Agrupaciones de Folklore»,
de la que formé parte de su Junta Directiva durante
més de 20 aos. En 1985 también estuvo presente en
Manresa, representando al Esbart Dansaire, en la fun-
dacién de la Agrupacién de Esbarts Dansaires de Ca-

talufia

Para las generaciones futuras nos ha dejado un

libro de coreografias de Danzas Tradicionales Catala-
nas con su historia, coreografia, compases y grificos,
un CD con danzas interpretadas por la Cobla
Contemporania de Sabadell y la dire
Jordi Niifiez i Pallarola y ha parti

n musical de

pado, con la cesion
de datos de la Historia de los Esbarts en Tarragon:
para el libro editado por el C

Cultura Catalana con motivo del Centenario de los

tro de Promocion de la

Esbarts. Al mismo tiempo, su dilatada vida relacionada

con la danza le ha llevado a recopilar una gran canti-

dad de informacion sobre el mundo del Folklore y de

partituras y corcografias de muchas Danzas

escri

Catalanas.

Por todo lo que llevamos explicando y otras mu-
chas cosas que no reproducimos para no alargarnos le
llevaron a recibir numerosos reconocimientos, sobre

todo por su labor de direc

6n, recuperacion y ense-

fanza de la Danza Catalana, entre los que cabe desta-
car, como mas importantes, el de socio de Honor del

Esbart Dansaire de Vilabella, del Grup de Danses de

I"Aleixar y del Esbart Dansaire de Tarragona, el Diplo-
uidos del Ayuntamiento de
na, el del Patronato Municipal de Turismo de

Tarragona, la Medalla de Oro del Esbart Dansaire. Pero

la més importante fue otorgada el aflo 2006 cuando fue
galardonado con la Creu de Sant Jordi por parte de la
Generalitat de Catalufia por su labor de ensefianza y

difusién de la Danza Catalana a lo largo de mis de me-
dio siglo y también, como se informé en su momento,

fue reconocido por la FEAF con su insignia de oro.

Terminar diciendo que en los mas de 50 afios de
grupos de danza tradicional y trabajar por la re-

cion y mantenimiento del Folklore tradicional,

cuper

Salvador F ha ensefiado Danza Catalana o colabora-
do con innumerables personas de los mas diversos lu-
gares, a los cuales ha dejado un gran recuerdo por sus
conocimientos pero también por su gran calidad huma-
na. Desde estas lineas deseamos que su labor sea una
buena referencia para aquellos a los que les gusta la
danza tradicional. Querido Salvador descansa en paz
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Insignias de Oro 2009

D. SALVADOR FA I LLIMIANA

Los comienzos

El Maestro y Corebgrafo, Salvador Fa Llimiana nacié en Tarragona, en el afio 1933, y
bien pronto se inici6 en el mundo de la Danza Catalana. Con 10 afios ingres6 en el que
entonces era llamado Esbart Dansaire de Tarragona de Educacion y Descanso, que en
aquella época estaba dirigido por el Esteve Pons. Una vez iniciado en la Danza
Catalana, y al poco tiempo, empezd su interés per la Danza en general, y dentro de sus
posibilidades hizo algunas clases de danza de todos los géneros en diferentes academias.

Més adelante, y interesado por lo que era la Danza Catalana, recibié formacién y
ensefianza de los maestros Marius Blanch, director y coredgrafo del Esbart Sabadell
Dansaire, y del maestro Manel Comas, director del Esbart Verdaguer y del Esbart
Montserrat en aquella época. También recibio lecciones del Mastro y Coredgrafo
Internacional Juan José Linares Martidfiez, con el que ain mantiene una muy buena
amistad. Y finalmente del Maestro de Danza de Tarragona, Doménech Aleu, que fue
quien le animé y propuso para dirigir ¢l Grupo de la Accion Catdlica de Valls
(Tarragona), en junio del afio 1953. A los 20 afios, Salvador Fa Llimiana debuté como
Director de Danzas en ¢l Grupo de Valls.

Director de grupos de danza

Bien pronto, y después de la experiencia del Grupo dirigido en Valls, en el afio 1956 la
Junta Directiva de la Asociacion de los Antiguos Alumnos del Colegio La Salle de
Tarragona le encarga la Direccién del recientemente formado la agrupacion de La Salle
de Tarragona. Por circunstancias que s desconocen el Esbart Dansaire de Tarragona de
Educacién y Descanso se deshizo en el afio 1958, y con motivo de la celebracin en
Madrid, en el afio 1959, e la Primera Demostracién Sindical del 1°de mayo, por parte
de la Obra Sindical de Educacidn y Descanso, le pidieron que lo refundiese con el
Esbart La Salle para poder representar a la ciudad de Tarragona en aquel festival. Asi se
hizo, y los dirigi6 hasta el afio 1967 con el nombre de Esbart Dansaire de Tarragona de
Educacion y Descanso.

Pero Salvador Fa Llimiana no dejé su labor como Director, ya que nada més dejar de
hacerlo en Tarragona, la Junta Parroquial del la Poblacion dé Vilabella (Tarragona) le
propuso para crear el Esbart Dansaire de Vilabella en el afio 1968, y fue director de esta
agrupacién a lo largo de 14 afios, siendo el iniciador de los Festivales de Folclore del
Huerto de la Abadia de aquella localidad, y que aiin se siguen realizando.

Salvador Fa Limiana es una persona que nunca se niega a colaborar, dentro de sus

en todo aquello relaci con la Danza Catalana. Con motivo de pasar
las vacaciones de verano en la poblacién de I'Aleixar (Tarragona), y a peticién de sus
habitantes, fund6 como Director el Grupo de Danzas de I'Aleixar, dirigiéndolo durante
8 afios. A partir de este momento muchos han sido las agrupaciones de las Comarcas de
Tarragona que le pidieron que los dirigiese, debido a la categorfa que habia adquirido y
a que era un Director de estas tierras. Asi pues, llegé a dirigir simultincamente y en
diferentes ctapas al Esbart Marcalenc de Marca, El Grupo de Danzas de
Torredembarra, el Esbart Sant Isidre de Falset, ¢l Grupo Folclérico de Riudoms, el




S RAICES Y TRADICIONES N2 12 - ARO 2010

Esbart Dansaire de Vilabella y ¢l Grupo de Danzas del Aleixar, ademds de algunas

i idicas con otras iones. Al mismo tiempo colaboraba en
montar danzas o ayudar a directores de agrupaciones de toda Catalufia y hasta de
algunas localidades de Espaia, que lo conocian de su etapa anterior en el Esbart
Dansaire de Tarragona.

Su trabajo coreogrifico

El Ayuntamiento de Salomé le hizo el encargo de la coreografia el Ball del Sant Crist,
Asi, en el afio 1972 en el interior el templo parroquial se represent6 por primera vez el
Ball del Sant Crist de Salomé con la Coreografia de Salvador Fa Limiana.

Aunque después de dejar ¢l Esbart Dansaire de Tarragona, se dedicé a fundar y dirigir
diversas agrupaciones de fuera de la ciudad, no dejo de trabajar por la Danza
Tradicional Catalana en Tarragona, asi pues fue el promotor y director de la Ballada de
Danzas Catalanas en el Festival de Coros de Clavé y Danzas Catalanas que cada afio
organizaba el coro I'Ancora de Tarragona con motivo de las Fiestas de Santa Tecla de la
ciudad, y que se celebraron desde el afios 1977 hasta l afios 1988, y en las que s¢
encarg6 de traer diferentes grupos folcléricos a la ciudad.

También durante estos afios se encargé de crear diferentes coreografias para Zarzuelas
como por ejemplo, Don Manolito, o Molinos de Viento, para ser representadas por la
Compaiifa del Teatro Metropol de Tarragona, asi como la creacién de danzas para el
final de curso de diversas escuelas de la ciudad.

En el aflo 1982, a peticion de sus familiares y de muchos antiguos bailarines del
desaparecido Esbart Dansaire de Tarragona refundo como director esta agrupacion,
dirigiéndolo hasta nuestros dias.

En el afio 1980 por sus grandes relaciones en ¢l mundo del folclore, fue requerido en
Madrid por Jesis Aylion, Juan José Linares y Gonzalo Talamente para estudiar la
formacién de una federacién estatal. En el Afio 1982 asisti6 en Navacerrada (Madrid)a
una segunda reunion en la que se consolida la idea de crear la F.E.A.F. (Federacion
Espaiiola de Agrupaciones de Folclore) y en representacion del Esbart Dansaire de
Tarragona, en el afio 1983 participé, en el Monasterio del Escorial (Madrid) en la
creacion de la F.E.AF., de la que fue miembro de la Junta Directiva durante 14 afios, y
ala que ha vuelto en el aio 2001 como Delegado de Catalufia.

En los afios 1983-84 colaboré muy activamente con sus conocimientos de folclore
cataldn y de su ciudad, por peticién del Regidor de Cultura del Ayuntamiento de
Tarragona, en el resurgimiento del Seguici Popular, asi como en la recuperacion del
Ball de Gitanes de Tarragona, datado en el afio 1577. También colaboré muy
activamente en la instauracion de las Muestras de Folclore Vivo que atn se realizan por
las Fiestas de Santa Tecla, declaradas de Interés Turistico Nacional por el Gobierno de
Espaiia y de Fiesta Tradicional de Interés Nacional por la Generalitat de Cataluiia.

En el afio 1985 estuvo también presente en Manresa, representando a la misma
agrupacion, en la fundacién del Agrupament dEsbarts Dansaire de Catalunya.
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En el afio 1992 fue el organizador del Primer Encuentro de agrupaciones de veteranos,
creando una rueda de que aun sigue y han enella
diferentes Esbarts tanto de Catalufia como del sur de Francia. En el afio 1997 se estrené
el Ball de la Candela de I'Ametlla de Mar, recuperado por Salvador Fa Llimiana por
encargo del Ayuntamiento de esa ciudad, que no lo veia bailar desde hacia mas de 100
afios.

Es mantiene en la direccion del Esbart Dansaire de Tarragona, por haria falta destacar
otros datos referentes a su dedicacion a la Danza Tradicional Catalana y a su
importancia como director y coreografo.

Detalles de su carrera

Sus conocimientos del Folclore tanto de Catalufia como del resto de Espafia, le
han llevado a ser invitado a participar como director en numerosos concursos de
Folclore nacionales, y como cjemplo. destacar que hizo de jurado en un
Concurso de Danzas Populares celebrado en Santander en el que participaban
danzantes sordomudos.

« Durante estos afios en el repertorio del Esbart Dansaire de Tarragona se han
podido incluir diferentes danzas de creacién hechas por Salvador Fa Limiana,
como pueden ser las Variacions del Ball Pla, Reminiscencias, Suit Marinera y
Recull Popular entre otras, asi como la creacion de tres especticulos que bajo un
mismo hilo musical presenté con los nombres de Histria de Cataluiia en
Danzas, Antologia del Carnaval y Mil Afios en Danzas.

A parte del mencionado Ball de la Candela de I'Ametlla de Mar, ha sido el
recuperador del Ball de Punteta y Talé de Tarragona, el Ball de Gitanes de
Tarragona, la Jota de Bitem y el Ball de Santa Tecla (este Gltimo no se ha
llegado a estrenar y esta en su archivo personal). También ha ayudado en la
recuperacion del Ball dels Set Pecats Capitals de Tarragona para las Fiestas de
Santa tecla.

Ha sido Director Artistico y Coordinador en Tamagona de 3 Festivales
Internacionales de Folclore, 17 ediciones del Festival de Primavera de Danzas
que se celebra cada afio mas o menos sobre San Jorge, 4 Muestras de Folclore
organizadas por el Patronato de Turismo, y muchos encuentros y intercambios
de grupos veteranos, seniors, juveniles y infantiles con grupos de toda Catalufa.

Siendo Director del Esbart Dansaire de Tarragona ha llevado el Folclore Catalén
a més de 40 poblaciones espafiolas, y fuera de nuestras fronteras a Francia,
ltalia, Austria y Turquia, en todos los casos con invitaciones de los grupos
organizadores que han reconocido la categoria del grupo que Dirige Salvador Fa
Llimiana.

Bajo su supervision se ha editado un libro de coreografias de danzas
tradicionales catalanas que incluye 12 Danzas con su coreograffa, historia,
compases y graficos.
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+ También ha supervisado y dirigido la edicién de un CD con 12 danzas
por la Cobla C de Sabadell y la direccién musical de

+ Ha formado a diferentes Maestros de Danz.ss en el Esbart Dansaire de
Tarragona, déndoles cursos con la
la Danza, ¢l Ballet, la misica y la Gimnasia, pam prepararlos para dirigir el
Folclore Catalén en el Futuro.

« Ha participado con la cesion de datos de la Historia de los Esbarts en
Tarragona en el libro editado
con motivo del centenario de las agrupaciones.

Salvador Fa Llimiana ha recibido en estos wltimos afios numerosos
reconocimientos, todos ellos por su labor de Direccion, Recuperacién y
ensefianza de la Danza Catalana, entre los que hay que destacar como mds
importantes:

« Es Socio de Honor del Esbart Dansaire de Vilabella, del grupo de danzas del
Aleixar y del Esbart Dansaire de Tarragona.

El 15 de noviembre de 1992 se le hizo un homenaje con motivo de sus 40 afios
como Director de Esbarts, y se adhirieron entre otras entidades y personalidades

En el afio 1998 recibi6 del Ayuntamiento de Tarragona el Diploma de Servicios
Distinguidos a la Ciudad. Y por parte del Patronato de Turismo del Diploma de
Reconocimiento.

El 19 de mayo de 1999 el D de la Genaralitat de
Catalunya, le otorgd la Habilitacién Especlfca para poder impartir docencia
como Profesor de danzas tradicionales catalanas folkléricas en academias de
danza sin la necesidad de tenerle que hacer ningin tipo de prueba, solo con la
acreditacién de sus méritos, siendo de las poquisimas personas que poseen esta
habilitacién.

« El 8 de noviembre de 2003 con motivo de la celebracién de los S0 afios de
dedicacion a la enscfanza de la Danzas de Salvador Fa Llimiana, ¢l Esbart
Dansaire de Tarragona le o un merecido homenaje que se desarrollé en
dos partes. La primera consisti6 en un Festival-Homenaje en el Teatro Metropol,
en el que se hizo un recorrido por la vida de Salvador Fa Limiana interpretando
las coreografias creadas por él y que estuvo acompafiado por muchas personas y
entidades que se quisicron sumar al Homenaje. Fueron I'Esbart Dansaire de
Vilabella, el Grup de Danses de I'Aleixar, les seccions juvenils, Cos de dansa i
Veterans de I’Esbart Dansaire de Tarragona, la Colla Jove dels Xiquets de
Tarragona que varen fer-li un pilar de quatre en l'escenari del Teatre, el Ball de
Gitanes de Tarragona, un grupo de antiguos bailarines de los afios 50, los
familiares de Salvador, un Grupo de I'Escuela de Danza Artemis, ¢l Grup
Cooperativa Folk, ¢l Grup de Grallers Els Bordons, y la presentacién fue a cargo
del locutor de la Ser en Tarragona Enric Pujol.
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Este acto, que fue muy emotivo, estuvo presidido en el escenario por una gran
pancarta con su fotografia que recordaba el motivo del acto. Hay que destacar
que el Teatro estaba lleno de autoridades, representantes de entidades y amigos
que lo acompaiiaron en todo momento. Al acabar el Festival el Esbart Dansaire
de Tarragona le hizo un reconocimiento especial por sus afios de dedicacion
otorgandole la Medalla de Oro de la entidad (la tnica entregada hasta hoy) La
segunda parte del Homenaje consistié en una cena en el Hotel Ciudad de
Tarragona a la que acudieron més de 200 personas venidas de todos los puntos
de Catalufia y de Espafia. Al Acabar fueron numerosos los reconocimientos y
recuerdos entregados a Salvador Fa Llimiana por parte de todos ellos.

El 25 de septiembre de 2006 fue galardonado con la méxima distincion que
otorga la Generalitat de Catalufia, la Creu de Sant Jordi, en un acto celebrado en
el Teatro del Liceo de Barcelona, por su labor de ensefianza y difusion de la
Danza Catalana a lo largo de més de medio siglo.

En cstos més de 50 afios dirigiendo Esbarts y trabajando para la recuperacion y
mantenimiento del folclore catalin, Salvador Fa Llimiana ha ensefiado Danza a
innumerables alumnos de muchos lugares, y posee una archivo formado por gran
cantidad de documentacién relacionada con el mundo del folclore y esta en posesion de
partituras y coreografias de muchas danzas.
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D.: ISIDRA MARIA SANTOS ESCORZA

lsldm Maria Santos Escorza nacié en Calahorra (La
ioja). el 15 de mayo de 1935.

En 1956 fundé el Grupo Municipal de Danzas de
Calahorra, del que fue su directora hasta su jubilacién en
el afto 2001, momento en el que pasé a ser asesora del
Grupo, labor en la que continda hasta ahora.

Durante estos casi 50 aflos, ha desarrollado una in-
tensa labor, tanto en la promocion del Grupo de Danzas
como en la investigacion y conocimiento del folclore de
La Rioja. Durante muchos afos impartio clases en cole-
gios y escuelas nacionales de Calahorra y su comarca.

En Amedo consiguié poner en marcha un Grupo de
Danzas de Mayores, que funciona desde hace 26 aflos,
recuperar danzas propias y trajes que hacia muchisimos
afios que habian desaparecido de Amedo.

Al frente del Grupo Municipal de Danzas de
Calahorra, su trabajo se ha centrado en la ampliacion del
repertorio, el montaje de coreografias y la ampliacion del
vestuario para sus actuaciones. En los @ltimos afios se

p jes de Calahorra, 1
Archivo Municipal, y sigue trabajando en otros que ain
estin sin hacer.

Una de las tareas que ha desarrollado con mis gusto
en la recuperacion de danzas y trajes, ha sido la labor de
campo con personas tan mayores que guardaban sus pren-
das como auténticos tesoros, y que colaboraron ilusiona-
damente, haciendo que el trabajo fuera mis suave y sin
cuya implicacién no hubiera sido posible que el Grupo de
Danzas disfrutara hoy de ellas.

En ion al
folclore riojano, su trabajo se ha centrado en tres aspee-
tos fundamentales:

- La recuperacion de danzas y misicas que no se
bailaban en Calahorra desde hacia muchos aios y
que se estaban perdiendo. Isidra ha escudrinado
cada rincon de La Rioja para recuperar bailes, co-
reografias y vestuario.

- La recuperacion de trajes de La Rioja. Alo largo
de estos afios, con el respaldo municipal, Isidra ha
recuperado y confeccionado dos colecciones de
trajes de La Rioja con mis de 40 tipos distintos
de vestimenta: una de tamafio normal, que todos
los afos luce con orgullo el Grupo Municipal de
Danzas de Calahorra durante las fiestas. Y otra

coleccidn a escala, con los mismos trajes, para ser
vestidos por mufccos de 70 cms., que permiten ser
mostrados en exposiciones y, de esa manera, ser
conocidos en otros dmbitos.

Setrata, sin duda, de la mejory més completa co-

leccion de trajes re-
gionales de toda la
Comunidad Auténo-

- El trabajo de
formacion de nue-
vos danzantes: E
1956, con la creacion
del Grupo de Danzas
de Calahorra, s fun-
6 también la Es-
cuela Municipal de
Danzas, en la que
se han formado, durante afos, niflos y nifas que han
sido la cantera de la que se ha ido nutriendo posterior-
mente el Grupo Municipal de Danzas.

Con Isidra, distintas generaciones han aprendido a
vivir el folelore riojano, a sentirlo como propio y, con su
especial trato personal hacia los alumnos, mds all del
mero aprendizaje, ha conseguido crear una gran familia
vinculada al Grupo Municipal de Danzas de Calahorra.
Pocas son las familias que, a lo largo de estos afios, no
han tenido algin miembro en la Escuela de Danzas.

Otra labor muy importante que Isidra ha realizado ha
sido la promocién del folclore riojano y del Grupo Munici-
pal de Danzas de Calahorra fuera de nuestra Comunidad.
En este sentido hay que destacar dos importantes aporta-

ciones:

- La integracion del Grupo Municipal de Danzas de
Calahorra en la Federacion Espafiola de Agrupa-
ciones de Folclore en el afio 1988. Isidra ha sido
Delegada de La Rioja durante 16 afios, colaboran-
do con la FEAF. en la coleccion de mufiecos,
aportando articulosa la revista y fichas para el
«Atlas» y ofreciendo toda su colaboracion en
cuantas tareas se le han demandado.

- La puesta en marcha de un Festival Internacional
de Danzas en Calahorra, también desde el afio
1988, que ha propiciado a lo largo de estos 20 afios

campo del folclore y la posibilidad de que Calahorra
sea conocida en toda Espana y que los numerosos
grupos que han participado en nuestro Festival
hayan podido conocer también nuestra tierra y
nuestras fiestas.

Isidra ha promovido también la creacion de un Festi-
val de Danzas en Amedo que, como en Calahorra, se nu-
tre de grupos pertenecientes a la F.E.A F.. Estos festiva-
les permiten estrechar relaciones entre los grupos y con-
tribuyen a que todos conozcamos un poco mejor cada
rincon de Espaiia
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D. LUIS ALONSO PEREZ

[ Atonso, acspussdemis a mediosigo ansurid,sgue e e

caiion dir

endo la Agrupacin «Aires de Asturias»

Vivié su época de esplendor en los afios ochenta, pero ain hoy continia
con una actividad muy viva,

cuando el matrimo-
upo de baile
de la Agrupacion Montafera Astur Torrecerredo- fundan una nueva agrupacion

Los comienzos de Aires de Asturias se remontan a 1951

nio formado por Luis Alonso y Ana Maria Pifiera -procedente de

enel H

r del Productor de Ceares. En plena postguerra, bailar era una de las

pocas actividades lidicas a las que podian acceder los gijoneses. Comenzaron

los ensayos, las actuaciones y los viajes. En pocos aflos, la agrupacion pasé a

ser una de las més conocidas de la region. «Somos la de m

ntigiiedady,

puntualiza Luis Alonso.

Reportaje fotogrdfico Imposicion de Insignias de Oro 2009

IMPOSICIONES DE INSIGNIAS DE ORO 2010

Nuestra Federacion a lo largo de los afios de su existencia se ha convertido en un referente nacional en el dmbito

del folklore. Esto es fruto, sin duda, del trabajo arduo y altruista de un gran nimero de personas que apoyan
desde sus diferentes agrupaciones las diferentes iniciativas relacionadas con el folklore de Espafia.

Todo esto es viable en la actualidad gracias a que contamos con una Federacion, donde tienen cabida las
Agrupaciones folkléricas. Y esto es asi porque, en los comienzos de la década de los 80, un colectivo de
n de nuestra Fed,

personas iniciaron y llevaron a puerto la cre: ion. A lo largo de los afios se ha ido

produc

do el reconocimiento de su labor por parte de la Federacion a estas personas. Este afio 2010 este

reconocimiento recae en las personas de Rosa Dobarros Martinez y José Moreno Villanueva
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XXV Aniversario del

Grupo de Danzas «Azahar»

VALENCIA

€1 pasado 25 de Octubre de 2008, el Grupo de Danzas
«Azahar», de Valencia, celebrd su XXV Aniversario. El acto
se celebrd en el Palau de la Misica de Valencia, con una
asistencia de 1.400 personas, entre ellas el Alcalde de P
de dénde es nuestro cantador el Chiquet del Puig, entidades
culturales, representantes de algunas Fallas y de grupos
folklgricos. Se leyeron felicitaciones de la Alcaldesa de Va-
lencia, Presidente de la Generalitat, Presidente de la Diputa-
cién, Consellers de Cultura, etc. En primer lugar, actué el
Grupo de Danzas «Pensat y Fev» de Canals, dirigido por
icenta Amau, fundadora de F.E.A.F: a continuacion se en-
tregaron las Medallas de Oro a destacados miembros del
Grupo, a los cantadores M Angeles Bertomeu y Fernando
Gomez, al secretario Vicente Lladré y a su director Claudio
Sancho Diaz; también se entregaron Medallas de Plataa an-
tiguos componentes que fueron fundadores el grupo, ce-
rmando el Acto la actuacion del grupo «Azahan». Al finalizar
el evento se celebrd una cena en un restaurante donde asis-
tieron todos los participantes, Fallera Mayor e Valencia y
de otras comisiones falleras, representantes de altares de
San Vicente Ferrer, Patron del Reino de Valencia.

El Grupo de Danzas «Azahary, ha mantenido vivas
nuestras tradiciones folklricas y la valenciania a lo largo de
estos 25 afios. Con el 4nimo de revivir y perpetuar las tradi-
ciones, las danzas, las canciones de nuestra tierra y los tra-
jes wyores, se fun-
46 ¢l Grup de Danses «Azahar» de Valencia por su actual
director Claudio Sancho Diaz, el cual tiene una gran trayec-
toria en el mundo del folklore. Fué director de la Agrupacion
Folklérica Valenciana de E. y D. en los afios 70; director del
Grupo de Danzas de Moncada durante 6 aiios; miembro fun-
dador de la 1. FE.AF.; fundé 5 grupos de fallas en Valenci
recibié la Medalla de oro del grupo de E. y D. de Valencia en

elafo 1976; en 1977 bail ante SS.MM el Rey en su visita al
Monasterio de Puig (Valencia): en el afio 1982 bailaron ante
el Papa Juan Pablo Il durante su visita a Moncada. Fué feli-
citado por ¢l SS.MM. ¢l Rey en el aio 1986 por el premio

Festival de Ag ilia). Bajo su direc-
cion se grabaron dos LPs. con el grupo de Moncada. Los
fines del grupo son estrictamente culturales en toro al fo-
Iklore valenciano.

Después de 25 afios, mis iltimas palabras han de ser

; poralio

tod: llas personas que pul
¥ contribuyeron con su trabajo personal y esfuerzo a que
yseael mejor. alos

que ya no estin entre nosotros, Vicente, Rosalia Garcia, Je-
siis Femindez, fallecidos, y a los componentes que trabajan
en estos momentos para que el grupo siga adelante: pero no
debemos miramos el ombligo y este grupo estd ya pensando
en el manana, en el futuro y en emo celebrar otros 25 afos.

Visita de la Virgen de los Desamparados a Mallorca.
50 Aniversario de la Casa de Valencia, Alicante y

Castelléon en Mallorca

€“ el mes de octubre y con motivo del 50 Aniver-
sario de la Casa de la Comunidad Valenciana en Mallorca,
&l Grupo AZAHAR acompaii6, junto con mis de 400 per-
sonasala Virgen e los Desamparados, Patrona del Reino
de Valencia, en su visita a Mallorca. Es la tercera vez que
sale de Valencia, por lo que se le llama Peregrina. Fuimos

cibidos por las autoridades oficiales, eclesidsticas y nu-
meroso piiblico mallorquin y valenciano que residen en
las islas. Se organizaron varios actos, como una Offenda
de Flores, una Misa en el Altar Mayor. El dulzainero del
grupo interpret6 el Ave Maria. EI Grupo AZAHAR inter-
¢l Bolero Pla, siendo muy aplaudido por el piblico
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que abarrotaba la iglesia. Un grupo mallorquin invitado

terpret6 una danza que solo sale en el Corpus mallor-
quin. Seguidamente se organizé un desfile con la Virgen
por el casco antiguo de la ciudad, con numeroso piblico
enlas calle; el grupo fue bailando y cantando Is ipcas
«Albaes», canto tipico valenciano. Por la noche se
br6 una cena con mas de 500 invitados; en el acto,

ntre

otras personalidades, se le entregé a nuestro Director,
Claudio Sancho Diaz, la Medalla de Oro de la Casa de la
Comunidad Valenciana en Mallorca.

Tras el éxito en Mallorca, el Grupo AZAHAR fue
vitado por la Casa e Valencia en el Principado de An-
dorra, donde dimos un recital de hora y media en una

plaza de la ciudad, junto con un grupo gallego. En el mes
de febrero, y con motivo de la presentacion de la Fallera
Mayor, la Bellea de Foc de Alicante y la Gallatera de
Castellon, fuimos invitados por la Casa de Valencia en
Zaragoza, donde dimos un recital de folclore valenciano

en un teatro de Zaragoza,

Losd
astronomia de las R

s 3y 4 de marzo participamos en la XVII Feria
de ones de Espafia, con distintos
grupos de otras autonomias, que se celebro en el Paseo
Maritimo de la ciudad de Mallorca, organizado por las
Casas Regionales, Conselleria y Ayuntamiento de Mallor-
ca.

X Festival Internacional de Folclore de BUYUKCEKMECE
ESTAMBUL - 4 a 12 de julio de 2009 -

R R —
publico de la ciudad de Estambul y Blyikcekmece, en la que
Espana y Valencia estuvieron representadas por el Grupo de
Danzas (AZAHAR».

Hasido el Grupo Azahar el que mis ha llamado la aten-
cion entre los 18 grupos de distintos paises. Los trajes de
valenciana y el peinado de lamujer, en cuanto a la indumen-
taria. En cuanto al folelore musical, las intervenciones de
Azahar han recibido igual aprecs
yigil
el jurado que lo formaban 14 personas de todos los paises y
deCLOFF.

El Grupo Azahar que dirige Claudio Sancho desde su
fundacién, hace 25 afios, ha obtenido varios premios y el de
traje es la tercera vez que lo ganan. Las anteriores fueron en
Sicilia en 1986 y en Venecia en 1988.

1¢ Premio Mejor Indumentaria Tradicional

4.° Premio al Mejor Grupo

El Grupo Azahar entregd un traje de valenciana para el
Museo de la Indumentaria Tradicional de Estambul
también lo hicieron el resto de grupos. En su confeccion han

como

colaborado desinteresadamente Artesania Viana, Aderezos
Julio Portet y el traje Teresa Izquierdo, una componente del
‘erupo. Igualmente se entregd para el Museo de Instrumen-
tos Tipicos una dolzaina, donada por el mejor artesano en
dolzainas «Aliaga,

mo ya lo hizo en el 2003 para el Mu-
seo de la ciudad de Lefkada (Grecia). Una anécdota, el Alcal-
de de la ciudad hizo una pequeia demostracion musical ya
que de pequefio pertencid a un grupo de danzas turcas.

Lanoche de la Entrega de Premios, con mis de 10.000
personas, ¢l presentador preguntaba al piblico que quien
pensaban que iba a ganar y el pblico gritaba que Espafia, y
ala tercera vez nombrd Mejor Indumentaria Tradi-
cional: Espafa. Fue muy emocionante ya que todo
el piblico, en pié, aplaudieron y daban gritos de
iEspana!
res y una reproduccin de una escultura del puen-
te Koprisi, el puente realizado por Kamuni Sultan
Sileyman, en el aio 1566, con 636 metros de largo
¥7.20 metros de altura.

paria!. El premio consiste en 500 dola-

Hasido un Festival impresionante en espec-
ticulo y publico; todas las noches en el recinto y
alrededores més de 50.000 personas, ya que se ce-
lebra en unos jardines dos veces mas grande que
los viveros de Valencia.
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Colaboracién de la Agrupacion Folclérica
Rondalla San Roque en el Centenario
de la llegada del agua por el canal

euc ailo 2009 se ha celebrado el Aniversario
de la llegada del agua por el canal. Ya nuestros mayo-
res, a pesar de las penurias de la época, pudieron reco-
ger el fruto que gracias al agua les daba la tierra

Su sueio era que bajara
el agua por el canal,
la hermosura de sus campos

ya podian contemplar.

En el mes de mayo se celebro en Albelda la
Fiesta del Agua y se simbolizé el acto alrededor de la
fuente del llironer.

Hoy dia 9 de Mayo
un dia muy especial,
hace 100 aiios llego

el agua por el canal.

Se inauguraron las instalaciones de moderni-
zacion de los riegos. El acto fue presidido por nuestro
presidente de la Comunidad de Aragon, Don Marcelino
Iglesias, junto a otras autoridades. La Rondalla San
Roque ameniz la fiesta cantando jotas alusivas.

Esta jota es el saludo
que Albelda quiere darles,
agradecen su visita
vecinos y autoridades.

Hemos de concienciamos de la vital importan-
cia que tiene el aprovechamiento del agua y agradecer
aquel suefio que tuvo Joaguin Costa que finalmente se
realizé, salvando a nuestra comarca de la sequia y per-
mitiéndonos a las generaciones posteriores disfrutar
de este bien tan preciado que es el agua.

Es el agua el gran tesoro
que todos debemos cuidar,
pues sin ella nuestro mundo
sin vida se quedard.

Agrupacion
Folclérica “Rondalla San Roque™
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In Memoriam Juanjo Linares

Historias del Folclore Espariol

Memoria viva de un tiempo: «Juanjo Linares, el gallego con alma gitana»

Se estd marchando la memoria de los campos
¥ los pueblos. Estd partiendo, en viaje sin retorno, toda
una generacion que rescaté la memoria artistica y el
alma creativa de nuestros antepasados. Todavia que-
dan algunos y debemos hacer el esfuerzo de rescatar
sus vivencias antes de que se desvanezcan irremedia-
blemente. Es un deber patritico de los més préximos,
el hacer un esfuerzo para grabar, en fructifero didlogo
recuperador, muchos datos que solo estan en la me-
moria y de los que no quedan ningin resto material en
ningin archivo. Seria esforzado ¢ inestimable proyec-
10 de la Federacion Espaiola de Agrupaciones de Fo-
Iklore, el de esta recopilacion de la memoria vivencial
de nuestros mentores. Hay algunos, como nuestro
amigo Gonzalo Talamante, que estén haciendo un im-
portante trabajo de recopilacién de datos de su vida
artistica (esperemos que nuestra Federacion sea dili-
gente en obtener copias digitales para su archivo del
folklore espafiol). Ya no estan aquellos amigos del fol-
clore como Julita, Forns, Olmo, el pastor de Andorra,
etc. (No se que podriamos hacer para recuperar su me-
moria y darles nuestro reconocimiento, aunque siem-
pre hayan existido claroscuros en su labor, estimo que
todos son mas merecedores de loas que de criticas).

Se ha ido uno de nuestros amigos, un lucha-
dor de nuestra causa, un ambicioso recopilador de los
més variados avalorios, textiles, imdgenes, etc. rela-
cionados con el folklore y las creencias populares (si
no hubiera existido un claro criterio selectivo hubiera
sido etiquetado como “sindrome de Diogenes”). Ha
partido de repente, sin decir adids, en silencio, como
acostumbraba a salir de los multiples foros en los que
participamos. Su casa, en el viejo Madrid. era un au-
téntico santuario- mds que archivo- en el que una per-
sona con curiosidad historica hubiera podido pasar
varias semanas de curioso deleite estético y placer in-
telectual de preguntas y respuestas. (Deberiamos pen-
sary pedir a sus herederos legales el esfuerzo de man-
tener unido y ordenado este patrimonio folklrico).

Juanjo Linares, tras una juventud entregada al
baile con las grandes figuras de la época, por causa de
las lesiones, aterriza en aquella vieja organizacion de
los Sindicatos verticales, que se llamaba “Educacion y
Descanso”, para ocuparse del proyecto del “Grupo Na-

cional de Danzas Folkloricas” (grupo que debia divul-
gar una imagen de la “diversidad del folklore espafiol”).
Era una alternativa cultural que atendia a la racionali-
dad econdmica y a la idea de garantizar un buen nivel
artistico en las interpretaciones. No podemos olvidar
el problema de aquellos afios para conseguir parejas
de baile, encontrar chicos para los grupos de danzas
en aquella sociedad dominada por la extraiia mentali-
dad colectiva de que la danza no casaba bien con la
“masculinidad” (ciertamente este problema era mayor
en los grupos de la “Seccion Femenina” segin testi-
monios y creencias de los protagonistas). Era como
una diferenciacion de territorios. Conoc
ambas instituciones y siempre me parec
pos de la vieja institucion sindical tenian ciertos aires
de “ruralidad”y que ofrecia una imagen mis auténtica
de lo tradicional y del “volkgeist”.

En este empedo, dirigido por nuestro “sabio
gallego”, se organizé la seleccion (rodeada de no po-
cas anécdotas, de picaresca ingenua, sobre las medi-
das antropomérficas y la esbeltez de las jovenes
candidatas, protagonizadas por histriénico dirigente
de aquellos tiempos) y las clases-ensayos en el estu-
dio de Karen Taft de la calle Libertad. Colaboré con los
grandes coredgrafos espafoles, como el maestro Gra-
nero o Roberto Carpio, en aquellas fiestas-exhibicion
del dia 1 de mayo, que fenecieron como consecuencia
de la identificacion ideol6gica con el régimen politico
(aungue muchos de sus protagonistas no participaran
en esta vision externa de connivencia politica). Puedo
asegurar con respeto histérico que, en los grupos de
danzas, habia tantos trabajadores disconformes con el
é los dicales (mu-
chos de los denominados “enlaces sindicales™ perte-
necian a movimientos de oposicion clandestina).

Para los participantes en las “demostraciones
sindicales”, aquella era una ocasion de muestra de su
trabajo artistico, de encuentro amistoso y de oportuni-
dad para concertar actuaciones en las fiestas de otras
localidades. (Durante los afios de mi colaboracion en
la noble causa del folklore no surgié jamas la cuestion
ideolégica y, ain hoy, no sabria decir si nuestro amigo

iba de una ideologia de rd: de has).
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El revisionismo aniquilé muchas cosas que po-
demos juzgar de valiosas. Me correspondi6 poner en
prictica un programa de transformacién de la “cultura
¥ el deporte de empresas que gestionaba “Educacion y
Descanso™ (transformado después en “Instituto So-
cial de Tiempo Libre”). Ya no hubo mis especticulos
en el Santiago Bernabeu. Aquel afio, de preparacion
del trinsito, propuse la alternativa de ofrecer un pro-
grama representativo del trabajo de los grupos en un
marco reservado a las élites (cambiar el Bernabeu por
el Teatro Real de la Plaza de Opera) y me fue aceptado
por el Ministro de Relaciones Sindicales y el Gobierno.
Actuaron grupos como la Coral de Crevillente y la de
“Aceros de Llodio, el “Grupo Nacional de Danzas™ di-
rigido por Juanjo, el histérico grupo de “Aires de
Asturias” y algunos otros que ahora no retengo en la
‘memoria, y la incorporacion de un joven grupo andaluz
que arrancaba con misica de raices populares con el
nombre de “Jarcha” (nos Ilovieron criticas pero triun-
famos con su participacion musical en la cancion “Li-
bertad sin ira” que simbolizo el cambio a la democra-
cia).

El proyecto del Grupo Nacional de Danzas
(Juanjo quiso que se denominara “Ballet Folkldrico
Nacional™ pero no prosperd su propuesta), triunfé en
el programa internacional que disefamos (Alemani
Japén, Suiza, Bélgica, EEUU, ltalia, Portugal, etc.), y
en la promocion profesional de sus jévenes integran-
tes, llamados a participar en las grandes compaias de
danza y teatro del mundo. Su vocacién formativa nos
llev6 a la organizacién de cursos y seminarios por di-
ferentes localidades e la geografia espafiola que tam-
bién recibieron algunos comentarios disconformes que
llegué a entender.

Es dificil asumir tareas de maestro en el mundo
del folklore cuando esta especialidad artistica y cultu-
ral estd muy asociada a la diversidad y la particulari-
dad. ;Cémo pretender ensefar una danza tradicional a
alguicn que la ha rescatado, en una localidad perdida
de dificil acceso, por caminos casi intransitables, des-
de la memoria de unas ancianas que la conocieron por
tradicion y que la bailaron antafio, en afios mis j
nes?. Aprendi entonces que no hay folklore sin dife-
renciacion y particularismo. Que el folklore es un ele-
‘mento de la identidad colectiva como lo es la lengua o
la gastronomia y, que siempre tiene el riesgo de su
instrumentalizacion politica. Observé, que detris de los
proyectos nacionalistas hay imagenes identitarias pla-
gadas de clementos del folklore. Pero también compro-
bé. en los estudios sobre el folklore europeo, que los
‘mapas de la geografia del folklore producen extrafios

efectos de relaciones ¢ inspiraciones lejanos que tan-
10 pueden unir como separar.

Juanjo, inquieto y andariego como la santa Te-
resa, no pard de moverse por los mis remotos rinco-
nes, donde le requerian, en tareas de ayuda para el
nacimiento de grupos o nuevos montajes de coreogra-
fias o de pasos de danza. Su personalidad ha dejado
huella reconocible en aquellos grupos a los que aseso-
£6. Todos sabemos distinguir ese aire «juanjoli-
narense” en la ejecucion de algunas danzas.

El cambio politico movi6 piczas hacia cl des-
montaje de la vieja arquitectura cultural de los grupos
sindicales. Ante el riesgo de no tener un cauce de co-
operacion, una estructura que facilitara el encuentro y
que defendiera ese mundo del “folklore”, que es pa-
si6n y trabajo, que es patrimonio ¢ inspiracion de mu-
chos hombres y mujeres; promovimos, con Juanjo y
un pequedo grupo de colaboradores y amigos, la pri-
mera reunién, celebrada en la Sala de Juntas de la Es-
cuela Superior de Hosteleria y Turismo, que tenia como
objetivo principal la constitucion de una Asociacion
que nos integrara a todos los grupos sindicales. Como
Ia Constitucion espafiola caminaba entonces hacia un
modelo de corte federalista, los primeros estatutos y
su nombre -Federacion Espafiola de Agrupaciones de
Folklore- pretendieron una adecuacion al nuevo marco
juridico. El resto de nuestra historia estd felizmente
documentada.

Podriamos decir muchas otras cosas y mejor
documentadas sobre aquellos tiempos de amistad y tra-
bajo, pero no seria més acordes con el espiritu apasio-
nado que me mantuvo unido a las gentes del folklore
espaiiol durante medio siglo. Es testimonio de emocio-
nes y dedicatoria a un hombre que obtuvo universal
reconocimiento de los grandes (Mariemma, M.* Rosa,
Pilar Lopez y otros muchos). Era gallego hasta la mé-
dula pero cuando tuve el privilegio de verle bailar fla-
menco en pequenia y amigable fiesta, me pareci6 ver un
duende , un alma flamenca que no se de donde le ve-
nia.

Amigo Juanjo, te fuiste sin decirnos adiés,
pero te llevas mi agradecimiento por las muchas cosas
que aprendi y que hicimos juntos. Este s pequefio
homenaje a tu memoria y a la pequea historia de una
época.

Jesus Ayllon.
Presidente Fundador de la FEAF
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Festival Folclorico de las

Comunidades de Espaia
ALMENDRALEJO (Extremadura)

€| dia 21 de noviembre de 2009 s celebrd en el Teatro Carolina Coronado de Almendralejo (Extremadura) el
Festival Folclérico de las Comunidades de Espafia con motivo de la celebracién del 25 Aniversario de la creacion de
la Federacién Espafola de Agrupaciones de Folclore (F.E.A.F), en cuyo festival participaron distintas agrupaciones
de dicha federacion , ademds de producirse el reconocimiento a las agrupaciones fundadoras de la E.E.AF

El dia comenz con la reunion de los miembros de la Junta Directiva. Posteriormente a las 13:00h. se produjo un
recepcion para dar la bienvenida a los participantes en el festival por parte de las autoridades regionales y locales en
el Centro Civico de Almendralejo, contando con la presencia del Director del Centro Dramtico de Extremadura D.
Damian Beneyto.

A las 18:00h se inici6 el Festival Folclérico de las Comunidades de Espafia con la participacion de los grupos
infantil y juvenil e la asociacién cultural y Folclérica “Tierra de Barros™, seguido del grupo “Semillas del Arte” de la
Puebla de Montalban (Castilla La Mancha), y de la agrupacién “Virgen de los Peligros™ de Aljucer (Murcia).

Posteriormente se continud con el reconocimiento a las agrupaciones fundadoras de F.E.A.F al cumplirse el 25
Aniversario de su fundacion

Las agrupaciones homenajeadas fueron:
- G.D. Nuestra S* de la Alegria. Mozon (Aragon)
- GD. Aires de Asturias. Gijon (Asturias).
- A.D. Dofia Urraca. Zamora ( Castillay Leén).
- GD. Diputacién de Palencia. Palencia (Castilla y Ledn).
- A.D. Vieja Castilla . Palencia (Castilla y Leén).
- A.C. Semillas del Arte. Puebla de Montalbin. (Castilla y La Mancha).
- A.F. Manuel de Falla. Villacafias. (Castilla y La Mancha).
- A.D. Alcazar de San Juan. (Castilla La Mancha).
- GD. Sementes do Arte. Ordenes. (Galicia).
- GD. Cantigas e frores. Lugo (Galicia).
- GD. Logrofio. (La Rioja).
- GD. Arcude. Vall de Uxo. (C. Valencia).
- GID. Pensat y Fet. Canals. (C. Valencia).
- Masa Coral Utielana. Utiel. (C. Valencia):
- Esbart Danzaire. Tarragona. (Catalufa).

- G.D. Virgen de la Vega. (Murcia).

- A.F.“Alma Literana”. Tamarite de Litera(Aragén).

El festival continué con las actuaciones de los grupos “Cantigas e Frores” de Lugo(G:
de Almendralejo (Extremadura). La jornada termino con una cena ofrecida por el Ayuntamiento de Almendralejo a los
participantes y homenajeados en el Hotel Acosta Centro**** de Almendralejo.

¥ Tierra de Barros
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Reportaje Fotografico del Festival Folclérico
de las Comunidades de Espaiia y
Reconocimiento a las Agrupaciones
Fundadoras de F.E.A.F.
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La Fiesta de Verdiales, una expresion

cultural europea.

Aproximacion a sus origenes.

~

ka fiesta de verdiales es una manifestacion de musi
ca, vozy baile popular anclada en las mis ancestrales raices
de la cultura mediterrénea y por consiguiente, europea.

articipa de arcaicos rituales como la celebracidn

del solsticio de inviemo que emana de cultos dionisiacos y
saturnalicios de la época clisica. Esto, se refleja en la cos-
iendo un tinerario prefijado, hacien-

do cuestacion, en los ultimos dias de diciembre. Es cuando

s pandas de “tontos” salen de pascus o de rifa. En esos
ok de lazos, flores
¥ espejos, vinculados a las antiguas fiestas de locos que se
prodigaron en las catedrales de toda Europa, durante la Edad
Media, hasta su prohibicicr

Laenorme riqueza de esta expresion folklorica pro-
cedente de remotas épocas y, al mismo tiempo, viva y actual,

q
‘mental, la convierten en una de las ms antiguas, atractivas
¥ mejor conservadas de cuantas se pueden admirar en Espa-
fay en Europa.

Una panda 1 alcalde, laautoridad
comiinmente admitida por el grupo y para ello, ostenta una
vara de mando adomada con lazos con la que dirige sus
evoluciones: junto a él, marcha el abanderado quien porta y
baila una bandera en la que figura la imagen de la Virgen
Patrona de su lugar de origen, como simbolo de identidad:
dos o tres parejas de baile adornan la fiesta con sus mudan-
zas y el conjunto instrumental consta de un violin director,
que en tiempos pasados debid ser un rabel: tres o cuatro
guitarras que le acompafian con su rasgueo; y la arcaica
percusion de los platillos, de los que se conocen cjemplares
del 2.3002.C., correspondientes a la cultura hitita: y e pan-
dero; instrumento conocido desde la antigii

Los verdiales comparten caracteristicas con otras
danzas europeas, tanto clisicas como actuales. De hecho,
‘existe un mosaico hallado en las ruinas de Pompeya, actual-
‘mente en el Museo Arqueolégico de Napoles, copia de una
pintura de Dioscorides de Samos, del siglo 111 a.C. En él,
aparecen un misico sonando una caracola, de uso en las
pandas hasta hace pocos afos; otro tocando un aulés o
S e Fs :

sistente en unos platillos de tamaio y forma exactamente
idénticos  los actuales de {3 pandas; y un gran pandero

ambulante” lucen en la cabeza adornos que recuerdan los

las pandm de vendialesrevulta evidente en muchos de s

elementos.

Asimismo, se cono-
cen casos, en la actualidad,
de fiestas similares en C!
pre o Libano. Sin duda, una

investigaci6n a fondo revelaria casos sorprendentes.

En definitiva, se puede considerar la fiesta de

ropeo centrado en ¢l Mediterranco, una joya que en los
Montes de Malaga y otras comarcas cercanas se ha sabido
conservar y mantener de padres a hijos de un modo casi

y
viven y sienten y de quienes tienen la fortuna de contem-
plarlos hoy dia.

Ello obliga. con un peiaemeroy dedicacion, asu
facetas
¥ riqueza y seria conveniente la divulgacion y el estudio
comparativo con otras expresiones de musica popular de
raiz, de grupos para el ritual festivo, presentes ain en Euro-
pay el Mediterrineo, no sélo desde el punto de vista del
turismo cultural, tan en boga en nuestros tiempos, que tam-
bién, sino para un mejor conocimiento de los fundamentos
ms profundos de la cultura popular europea.

or eso, cualquier actuacion, del tipo que sea, que
se lleve a buen término para la promocion de la fiesta de
v constituiri un largo paso hacia su permanenci
por los siglos de los siglos, como asi parece haber sucedido
in duda, es clara responsabilidad de fiesteros

¢ instituciones el hacerlo posible.

1]

Federacion Provincial
(Junta de Alcaldes) de Pandas de Verdiales
José Manuel Molina Gémez

LA PANDA DE VERDIALES

La fiesta de verdiales es interpretada por grupos de
misicos conocidos como pandas, si bien dicha denomina-
cion slo se le aplicaba antiguamente durante los dias de
Pascua, donde con dos guitarras, dos platillos, un violin, un
pandero, una bandera, un alcalde y e caracola, se traslada-
ban por los distintos cortijos de los Montes de Malaga para
dar punto y final a su andadura en el concurso del dia 28 de
Diciembre.

En la actualidad la mayoria de pandas tienen un

un violin, cuatro guitarras, un laid (cuando se toca al estilo
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de Comares), cuatro platillos, un pandero, una bandera, baile
entre dos y ocho componentes.

ELSOMBRERO

Es durante la Pascua, cuando el fiestero se reviste
de autoridad. Y paratestimoniarlo, luce el principal emblema

(CASTANUELAS O CROTALOS
Las castafiuelas son el instrumento de percusion
que lleva el baile, acompafiando con su toque el ritmo de la
fiesta y del baile.

Estin adomadas con lazos coloridos que se mueven
i bai

de lamisma:
brero cuajado de flores y abalorios.

VIOLIN

Es el protagonista de Ia melodia, la nota de distin-
cion de la panda hasta el punto de que antiguamente se
conocian algunas pandas por su violinero; es el guia de la
“lucha” de verdiales, marcando el comienzo y el final de esta.

Melismas y notas que se van desgranando por sus
tres cuerdas, prima, segunda y tercera. La cuarta no se usa,
pues la melodia no estd concebida para ello.

LAGUITARRA

En niimero de dos o tres (en la actualidad son casi

pre fian al violin i
‘gueoy compis continuo. Desde la Edad Media se conocen
dos maneras de tocar la guitarra: rasgueada, al modo caste-
liano Medieval: punteado como reminiscencia del laid mo-
risco. Por ello, no es casual que la fiesta comaredia, pucblo

o por .
mas.
LAUD OBANDURRIA
Adquiere el protagonismo junto con e violin, solo
estilo de Comare i

la panda de verdiales, haciendo que su misica sea mis pun-
teada.

ELPANDERO

Si el violin constituye la nota distinguida de la pan-
da, el pandero es la base de la fiesta. Tod

y marca
rajados y golpes convirtiéndose en el auténtico alma de la
fiesta.

LOSPLATILLOS

Son dos pequefos
discos de bronce, de seis cen-
timetros de didmetro y privati-
vos de verdiales, trovos
alpujarrenos,  cuadrillas
‘murcianas, rondas manchegas,
chacarr de Tarifa ¢ Iznajar, etc.
'Y sutoque se ejecuta golpean-
do uno sobre el otro por la
parte hueca, siguiendo el rit-
mo que marca el pandero.

Las llevan hombres y mujeres, van puestas y tocadas
en el dedo que més comodo es para los “bailaores”.

ELALCALDE

Es un hombre que goza de cierto prestigio social,
quién convoca una “junta” de fiesteros hacia el dia de San
Andrés. En el transcurso de la misma, elige y conforma su
panda, al frente de la cual se iniciaré el recorrido fijado para
los dias y noches de la Pascua.

Se convierte en la autoridad cominmente admitida
por el grupo y el referente de la panda en cuestiones de:
itinerario, rifa, a él deben dirigirse el rifaor o cualquier otra
persona interesada; choque, en caso de producirse un en-
cuentro con otra panda, &l decidird si hay “guerra” o no.

Estas andaduras ya quedan lejanas 2 los alcaldes
de hoy dia, que se limitan a convocar a los fiesteros, y sefia-
lar cuando se toca, donde, quien canta, y cuando empicza y
termina la lucha.

BARA DEMANDO

Es el simbolo que lleva el alcalde de I panda y con
el que ordena los pasos de la fiesta, con sus movimientos.
Antiguamente el material del que se hacia esta bara,
era de “rabo” de toro disecado y forrado con cintas y lazos;
actualmente también se usan otros materiales como puede
ser un trozo de goma o un trozo de palo.
ELCARACOLA

Figura lamentablemente desaparecida de las pan-

dasali
plia, aunque actualmente se intenta su recuperacion. Es el
fiestero que, portando una gran caracola marina adornada
con cintas de colores, la hace sonar cuando una panda se
aproxima a un cortijo o a una venta para avisar de su llegada.
Para el duefio de la casa era
un auténtico orgullo y un ho-
nor el oir, en a lejania, ese so-
nido largo y penetrante del
caracol que se iba aproximan-
do a su hogar, visita muy es-
perada todo el aflo y que se
consideraba un privilegio.

ELABANDERADO

Marcha junto al
alcalde, al frente de la panda.
Porta y baila una bandera,
generalmente nacional, aun-
que con la llegada de la de-
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‘mocracia, se usan también
la andaluza y la de Malaga.
Pero lo relevante no es el
color de la misma, sino la
imagen de la Virgen que fi-
gura en el centro, casi siem-
pre la Virgen de los Dolores.
. enalgin Caso, la del Car-
‘men de las Animas.

ELBAILE

en el baile
donde se advierte, mejor que
en ningin otro elemento que:
conforman el mundo de los
Verdiales, el origen inequivocamente pagano de esta mani-
festacion festiva. EI componente erdtico que aflora en casi
todo el baile de raiz popular, se nos muestra en los verdiales

el hombre que sacaba a
bailar a una mujer era por-
que la cortejaba.

- Baile de tres: mds cono-
cido como Trenzaillo o zin-
gano, por realizarlo un trio
formado por un hombre y
dos mujeres; el hombre s
¢l que manda en este baile
yes el que echa la mudan-
Zapor o que tiene que exis-
tir una gran complicidad
entre los tres a la hora de
bailar.

Actualmente proliferan los grupos de baile formados

por mis de tres personas o por combinar ¢l “Baile de Bande-
ra” con mas “bailaores™.
L d: on por lo que desta-

de El vigor de
y dss\.nlzdadoa. 1o es mas que la bisqueda incesante de
los sexos, que se arremolinan en una danza ritual que se

LEl

bailede parcja de un mismo sexo es, pues una deformacién
ladanza. L

tificada por las necesidades escénicas a las que a de some-

terse “la fiesta” cuando sale de su ancestral y telirico refi-

gio rural.” (Como dice Salvador Penddn Mudoz)

“En otro tiempo atrds, el baile junto con su fiesta
servia para divertirse entre los jovenes y las familias, siendo

ca I bellezn do su matealided y ¢ arie espontineo que do-
‘muestran las parejas, exento de estereotipos academicistas.

“Pero si antes deciamos que ha evolucionado, hoy te-
nemos tendencia a deformar el baile. No s tan puro como
antes, sé cambia las mudanzas de un estilo de verdial a otro,
debido ha que no se tiene demasiada informacion de donde
procede cada mudanza, de que estilo de los tres es dicha
‘mudanza.” (Como dice M* Victoria Romero Mérida)

LAS COPLAS

su
sa para cortejar a una joven. E1 b

o forma un hombre y

asonante, como corresponde a cualquier fxndmngn Una de

una mujer, el
ba (paiuelo blanco con grandes rayas). La mujer con sus
1 on. Cy baile

mprov
sadas de repente, rovadas. Anliguamente existia et cos.

¥ la bailaora era cortejada por un apuesto joven, este pedia
permiso al bailaor para que se quitara y ser el quien bailase
con la dama, si este no sabia bailar la agasajaba con una
copa de aguardiente y rosco, si la joven cortejada queria
corresponderle, inmediatamente se paraba el baile, se toma-
ba el aguardiente y el rosco y continuaba el baile, esto signi-
ficaba que se gustaban el unoal otro.” (Como dice M* Victo-
ria Romero Merida)

El baile puede interpretarse de tres formas, individual-
‘mente, por parejas o de tres personas.

Individualmente: en este el “bailaor o
ora” lo que hace es bailar con una
bandera, como si esta fuese su parcja de
baile, e ahi que sunombre sea “Baile de
Bandera”, es bailada por un hombre o una
‘mujer, siendo de una gran dificultad y de
‘gran esfuerzo, los movimientos de esta son
precisos y muy rapidos.

Por parejas: tradicionalmente, este baile lo
hacian un hombre y una mujer, se dice que
las parejas que bailaban eran novios o que

¥ otras, con cierta picardia, coplas dirigidas a alguien que
podian ser contestadas con idéntico matiz, en un ingenioso
duelo poético.
Remedios Gomez Mancera.
Vicesecretaria de la Federacion Provincial
“Junta de Alcaldes™ de Pandas de Verdiales.

ESTILOS DE VERDIALES

Antes de analizar las tres modalidades de fiesta,
c: i iven, con

guefia: Villanueva de Algaidas, Villanueva de Tapia, Barran-
o de Gii (Torrox), Alfamate y Alméchar. Los dos tltimos, en
la Axarquia, comparten matices con la fiesta de Comares,
sobre todo en el cante. Estos fandangos, desgraciadamente,
estin en decadencia y han perdido algunos de sus elemen-
t0s, como el violin o ¢l laid. En sumelodia y compis, guar-
dan analogia con el fandango de Almufiecar, “robao™
alpujarrefo, “chacarré” de Tarifa y fandangos de Iznijar y
Fuente-Palmera.



N2 12 - ARO 2010

(P races Y TRADICIONES

Hay noticias sobre la existencia de fandangos, en
tiempos pasados, en otros lugares de la provincia Valle del
Genal, Estepona, Casares, Mijas, Tolox, Coin, Casarabonela,
Carratraca, Ardales, Competa, Vélez- \ngl etc., ya, com-

este, Citar, Salto del Negro y Benamargosa; al Sur, Santo
Pitar, El Borge, Alméchar y Moclingjo.

Como rasgo singular presenta su enorme riqueza
melismtica, bandurria

la denominaci6n de fandangos “abandonaos”, domest
dos, cuando no re-inventados, por la extinta Seccién Feme-
nina. En todos esos fandangos utilizan, como minimo, pan-
dero, platillos y guitarra. En algunos, Ia carraficca. Pero las
personas de mas edad recuerdan haberse usado vi
algin caso, laid.

FIESTA DE LOS MONTES DE MALAGA

E la fiesta de verdiales por excelencia. De hecho,
ha par de
Tos Montes malaguefios: el Partido e Verdiales. El verdial de
Tos Montes abarca Casabermeja y Arroyo Coche, al Norte;
Montes de Milaga, con los partidos de Barranco del Sol,
Verdiales, Roalabota, Chaperas, Jotrony Lomillas, como cen-
tro; Santo Pitar, Totalin y Benagalbon en los limites con la
Axarquia, al Este; Jaboneros y la capital, al sur.

Se distingue por el predominio del compasy la rele-
vancia del pandero, el cual, va marcando un ritmo al que s
somete el resto de instrumentos, resusltando una fiesta bra-
via, ristica, en la que se aprecian al instante sus hondas
raices. El pandero es el soporte ritmico de la panda, acompa-
fado del chasqueo de platillos. Mientras, el violin va des-
granando sus notas, al compis del suave rasgueo de las
guitarras.

Perolo realmente significativo de esta modalidad es
de i

en los dias y noches del solsticio de inviemo con final en la
ermita de Verdiales, consagrada a la Virgen de los Dolores,
Venta Galwey, Venta Nueva, Venta del Tinel, Gltimamente,
Venta San Cayetano, en Puerto de la Torre, cuando ya la
riada de gentes deseosas de vivir la Fiesta Mayor hizo impo-
sible mantenerla en el exiguo recinto de una venta de los
Montes, su lugar natural

También, y no es asunto menor, estin muy arraiga-
das a esta fiesta costumbres como el choque de pandas, la
rifa, los “juegos”, las pullas, etc. Las pandas de Montes,
estuvieron vinculadas a hermandades de Animas y a los
bailes organizados por éstas.

Son numerosos los aficionados que consideran a
esta fiesta como la mas honda, la que mis llega al corazén y
ala sensibilidad de los que la oyen. Sin duda, no sera mas
arcaica que las otras modalidades pero ha sufrido menos
influencia arabizante, conservando en plenitud elementos
pre-isl . mozirabes, ibéricas, lo
sul lod
¥harotmdidad ancestral y primaria del corapés.

FIESTA DE COMARES

Esla que se interpreta en la Axarquia. Con centro en
Comares y sus alquerias, comprende, al Norte, Colmenar,
Periana y Riogordo, influyendo al fandango de Alfamate; al

junto a los arabescos del violin y el punico de las guitarras
en lo que denominan “Bajin” porque las guitarras puntean
en los bordones (“Bajos™) cuando los instrumentos de cuer-
da echan una “subia” o copla sin ser entonada por ningin
cantaor. Forman una verdadera orquestina popular produc-
to de su clara herencia morisca. Los platillos van
repiqueteando sobre el continuo compis de * del pandero.
Result into, una isis ido, melédicay

refinada.

La fiesta comarefia se ha entendido y practicado de
manera distinta a las otras, en el sentido de no tener por
costumbre, hasta la década de los setenta del siglo pasado,
organizarse en pandas establecidas ni contar, por consigui
te, con las figuras del alcalde, abanderado, ete. Tampoco

Erauna

familiary se
pretexto, pidiendo prolongarse durante tres o cuatro dias.

FIESTA DE ALMOGIA

s la modalidad predominante al norte y oeste de
Jos Montes de. Milaga, siguiendo el valle del Guadalhorce
desde Villanueva de la Concepcion, La Joya (Antequera),
Almogia, Alora, Pizarra, Cértama, Maqueda hasta Campani-
las

Deritmovivoy alegre, las guitarras rasguean acom-
panando a un violin cuya melodia destaca por sus notas
agudas. Los platill

" alalcald
. Las pand: ian terr

1a Pascua en la ermita de las Tres Cruces, en los limites de los

icipios de Alora, Almogia, Pizarra y Cirtama.

En resumen, tres expresiones de una misma reali-
dad: una fiesta de fandangos arcaica y rica en rituales. Una
bellisima manifestacion musical, de danza y canto. La oca-
si6n perfecta para el encuentro con la amistad y ¢l amor. Un
testimonio vivo y pujante de lo que ha sido la miisica popu-
lar espafiola de remotos tiempos y que abarca desde e pre-
sente hasta donde se pierde la memoria.




RAICES Y TRADICIONES

(

N 12 - ARO 2010

>

LA FIESTA DE VERDIALES
LaFiesta

rréneos, bastante aredicos que finalmente resultaron
helenizados y convertidos, mds 0 menos, en griegos-, que

de
cultura popular malaguefia, y que recoge en su legado lo
‘magicoy lo primitivo, lo pagano y lo religioso, loalegre y lo
espiritual de una cultura Mediterrénea y Europea.
Es una cultura campesina que viene de siglos y de la
dificil establecer el origen, debid

tes de Cris-
10, era el modo mis hermoso y civilizado resultado de mu-
chos siglos de misica a sus espaldas, y no precisamente un
tosco invento campesinon. (Como dice Miguel Romero
Esteo).

ha sido transmitida de padres a hijos durante generaciones
voala 6 histé
icas, algunos autores, entre ellos José Maria Caballero
Bonald, ai nor

enla Fiesta de Verdiales.

«La Fiesta de Verdiales es una especie de monumento
arcéico-musical, una joya del patrimonio cultural malague-
S0 3

remotisimas épocas mediterrdneas, a las que, en el caso de
los verdiales remiten en directo, tanto la misica como los
sombreros de flores, y a la vinculacion de la fiesta de los

alsol. Para mayor mérito es sagrada que ha pervivido tran-

rednen en sefaladas fechas del calendario catolico, como
son Navidad, Santos Inocentes y la noche de San Juan. Cla-
10 que enseguida advertimos que se trata de celebrar los
solticios de verano y de inviemo respectivamente; y nos
aborda la sospecha de un origen pagano, precristiano, de

(Como

dice José Lugue Navajas).

En cuanto a la antigiledad de los verdiales, se recoge
una buena observacin de Luque Navajas, quien dice que:
«son incluso anteriores al nacimiento del llamado cante fla-
mencon, en razon de que la forma de acompaniamiento de
éstos es més antigua que el primitivo fandango flamenco
‘malaguedo. De éste se diferencian, por una parte, por ¢l nu-

quilamente a o largo de los milenios,
si, tercamente, a las sucesivas invasiones y asentamientos

per :
los platillos, el pandero, el violin, las guitarras, el laiid (éste:
. 5 : oy

de poblaciones de gentes forneas que, no menos a lo largo

legadas de la mano de los invasores, una tras otra, fueron
aniquilando casi todos los arcéicos signos de identidad a
todo lo largo y ancho del dmbito malsgucfio, de sierras y

fa de guitarras y palmas. Por otra parte, por ser la Fiesta de
dondeel

cantaor (muchas veces apagado por la riqueza del acompa-

costas. Y asi, tras la visigotica, la invasion y
de los bizantinos, la colonizacién islimica y finalmente la
colonizacién cristiana-castellana, de los arcaicos y muy re-
‘motos signos malaguefios de identidad s6lo quedaron unas
cuantas cosas: los vinos, las pasas, los pueblecitos blancos
de cal, encaramados encima de las montafas. Y la Fiesta de
Verdialesy.

«En resumidas cuentas, y visto ya asi el panorama, no
son verdiales lo iinico que de los remotisimos lkmpos més

neral,y enel
bty mediterrinco, ca partcule. Pero e slgin modo, sl
primer vistazo, resulta ser la inica multimilenaria fiesta cam-

baile.

LaFiesta o Fiestas de Verdiales son una manifestacion
colectiva del pueblo que se remonta a un origen ancestral y
pre-romano (segiin sefala D. Julio Caro Baroja, «El Cama-
val»), como lo demuestra el hecho de que las celebraciones

: : > o

28 de diciembre (celebracion de la Fiesta Mayor de Verdiales),
o con el solsticio de verano, el dia 23 de junio (Ia Noche de
San Juan).

L
gente del campo, traje que solo varia en la Fiesta Mayor de
Verdiales, el dia de los Santos Inocentes, cuando se introdu-
ce el sombrero de palma, recargado de adomos, espejitos,

te en Europa. Y no menos caso tnico, los verdialwes como flores, . abalorios ..., q
i ancestral de la Flcsla de Verdm]es ademas de coincidir con
I i Contodolo o la griega.

cual, parece evidente que no s6lo son algo muy importante

en el patrimonio cultural malagueio las Fiestas de Verdiales,

sino que también, y con toda probabilidad, son algo muy

importante y inico en el patrimonio cultural europeo, y en el
i neral

«Actualmente, los verdiales gozan de una audiencia
mayor historia.
Se practcan y se exponen al piblico con mayor inensidad
que nunca. Esto es bueno por lo que implica dar a conocer

«Para entrar en la aproximativa historia de los verdiales,
ion, lo prim

que hay que dejar bien asentado es que los verdiales son un
‘muy refinado rito arcéico de miisica y danza, y no una fiesta
i Y

a . de nin-
deben permanecer escondidos». (Como dice
Salvador Pendén Mufioz).

José Gomez Santiago

Gerente Fundacion Cultural Ex

i y 24
porque la melodia de sus miisicas esté en ¢l modo musical
jorio.- Los dorios eran oscuras gentes navegantes medite-

de Pandas de Verdiales



