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Editorial

A. gos/as del Folclore de los Pueblos de
Espafa:

La importancia de las actividades realizadas
por los colectivos en el campo de la cultura tra-
dicional se destaca en la Proposicion «No de Ley»
aprobada en mayo de 2010 en el Congreso de Di-
putados, a través del reconocimiento a las Aso-
ciaciones y Federaciones que han sido determ
nantes para la salvaguardia, difusion, estudio, pro-
yeeeion y conservacion del legado artistico y
cultural tradicional de la diferentes comunidades,
comarcas y rincones de nuestra geografia. Es-
os han mantenido, desde hace déc:
das, con escaso y desigual apoyo, los objetivos reflejados en las Conferencias, Recomendaciones y Declara-
ciones de la UNESCO de 1989, 2001, 2002 y 2003 referidas en la citada Proposicion, incluso antes de que
estas existiesen como tales. Su labor, que ha merecido el aplauso de otros paises, no ha obtenido el reconoci
miento, el respeto y la atencién apropiada de los érganos responsables de cultura y educacién en Espaiia,
cuestion que esperamos y, sobre todo, deseamos sea corregida por los érganos responsables en un futuro no
muy lejano para beneficio de nuestros Pueblos.

tos colect

A lo largo de este afio hemos avanzado en la consecucion de nuestro PROYECTO GLOBAL, en pro de la
valorizacion de nuestro Patrimonio Inmaterial. Seguiremos insistiendo, ahora y cuantas veces haga falta, que
para nuestros objetivos es absolutamente necesaria la unién de todos los colectivos relacionados en estas
actividades y en base a este fin. En nuestra revista, que ahora presentamos, incl
que hemos querido editar cuantas explicaciones e informaciones, pensamos debemos conocer (todos estos
colectivos arriba mencionados) para que, desde estas informaciones, sean todos los colectivos los que tomen
sus propias decisiones de apoyar firmemente nuestro PROYECTO GLOBAL, alli donde estén sus ratios de
influencias.

0s varios articulos en los

Miramos el futuro ilusionados por el horizonte marcado en nuestros objetivos futuros que deben ser un
acicate en nuestros esfuerzos, aunque también sabemos sobradamente que nos enfrentamos a unos retos para
los que deberemos trabajar duramente y con la excelencia de la que siempre han hecho gala nuestros colect
vos, asi que me atrevo, desde esta editorial, a animaros a todos en el empefio y a pedir vuestra colaboracién
para seguir avanzando en ese camino que nos llevard al horizonte deseado desde hace décadas y del que

sobradamente nos hemos hecho acreedores.

Pedro Miguel Asuar Ortiz
Presidente de F.E.A.F.
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Danzas Rituales en la

Provincia de Badajoz

Caiss principios del pasado mes de diciembre el
Presidente de FEAF me pregunto si tenia preparado algin

articulo para el nuevo nimero de la Revista “Raices y

Luis Garrido Barragdn

sentacion por Comarcas. De esta manera se podrén situar
‘mejor las distintas poblaciones a la vez que se comprende
mejor la similitud que algunas danzas conservan en pue-

Tradiciones”, tuve
que mis trabajos de preparacion del temario para el Curso
de Especialista en Baile Tradicional con mencién
Extremadura, que se realizard en 2012 en la Universidad
Rey Juan Carlos, me habia impedido la preparacion de
algin articulo para la revista.

. con

La gran amistad que me une al Presidente desde hace
décadas nos permite a ambos hablar, a menudo, largo y
tendido de nuestra comiin vocacion: el folclore. En una de
estas conversaciones, acerca del contenido de lo que iba
a impartir en la Universidad, nos detuvimos a hablar de
las danzas que todavia hoy se siguen re
Provincia de Badajoz y, como mi amigo Pedro Asuar no es
persona que deje pasar una ocasion para dar a conocer lo
que de nuestro folclore se sabe, me propuso que, i fuese
posible, firmase un articulo en la revista dedicado de mane-
ra breve a las danzas rituales en la Provincia de Badajoz
extrayéndolo de 1o que ya enia realizado para ¢f Curso de
Danza

izando en la

¥ aqui me veo, sentado delante de la pantalla del or-
denador, tratando de resumir en unas pocas piginas todo
lo que se sabe de las danzas que hoy en dia se vienen
realizando en la Provincia de Badajoz para el general co-
nocimiento de los lectores de esta revista.

Tengo que comenzar diciendo que para dicho trabajo
se han tomado parte de los propios trabajos de campo y
visitas a varias de las poblaciones que se recogen (Fuen-
tes de Leon, Fregenal de la Sierra, Garbayuela, Olivenza,
Castuera....) adems de los trabajos publicados por otros
investigadores anteriores.

En el caso que nos trae, ademas de basarnos en los
tres grandes cancioneros de folclore musical extremedio
existentes, hemos recogido datos del dltimo gran trabajo

la danza ritual en queha
realizado la profesoray amiga D?. M. Pilar Barrios Man-
zano en su obra “Danza y Ritual en Extremadura™, Editado
por CIOFF Espaiia en 2009 como fruto de la Beca de In-
vestigacion CIOFF. Espafia que le fue concedida en 2008.

Para la mejor comprension del lector que no conozea
afondo la geografia extremena hemos preferido una pre-

blos

COMARCA DE LA SIBERIA
Fuenlabrada y Helechosa de los Montes
(El Corpus Christi: Los diablucos)

Por la manana del dia festivo se celebra la misa a la
que acude el cura precedido por los diablucos y los ni-
fios. Mientras el pérroco se prepara para la misa, los
disblucos corr=n ¥ hacen piruees por todo el templo.
c oficiante de la sacristi

los con agua bendita, haciéndoles huir corriendo de la
Iglesia con una gran algarabia y acompaiados de cohe-
tes. Después de la misa tiene lugar la procesion en la que
van todo el tiempo con un protagonismo especial.

Los diablucos son tres, aunque generalmente estin
acompafados por nifios ataviados igual, que van alrede-
dor de ellos, imitando sus pasos. Hacen una especie de
esbozo de danza muy simple, basada en un paseillo, pi-
ruetas y saltos enfrenténdose a los vecinos, acercéndose
al Santisimo Sacramento haciéndole frente y después hu-
yen dando saltos y haciendo piruetas, significando la vic-
toria del bien sobre el mal.

La indumentaria con la que van vestidos es un mono
rojo enterizo con ribetes y botones negros, miscaras o
careta roja y con toca negra en la cabeza que i
gen del diablo.




N 14 - ARO 201

w RAICES Y TRADICIONES
s

Los instrumentos que acompaiian son grandes casta-
fuelas y el tambor que marcan las sencillas y repetitivas
misicas y danza de los diablucos.

DANZA DE "LOS DIABLUCOS"

Peloche

(Da

La vispera de la festa van los danzantes y el guitarrero
a recoger al Alcalde y al Cura para acompafiarlos hasta la
Iglesia. Por lanoche, terminada la novena, danzan en el tem-
plo y después acompafan otra vez a las autoridades a su
casa. Ya el dia 17 se rednen los danzantes y recorren todas
las calles del pueblo, terminando en casa del Mayordomo,
donde se les ofecen las tipicas migas. Después van a reco-
‘geral Alcalde y al Pérroco en cuya puerta bailan y, desde alli
se dirigen a la Iglesia. Antes de comenzar la misa bailan den-
tro de la lglesia.

s de San Anton, 17 de enero)

Después de misa sale la procesion y va acompaiiada por
los danzantes, que van parindose de vez en cuando para
realizar los distintos lazos, pasos o evoluciones de la danza,
paseillo, cruces, caracol, y otras mudanzas. Cuando termi-
nan todos los actos se bendicen los roscos que van a ser
vendidos por los propios danzantes.

El cuerpo de danza lo forman siete hombre, seis
danzantes y un gu

Danzantes de San Antin

Se hacen dos tipos de danzas.
- Ladanza Alta, que esla que se toca y danza mientras
serecogeal Pirroco y ala comitiva y en el caminoa la Iglesia,
asi como en la procesion.
- Ladanza Baja, que es la que se baila y toca dentro de
la Iglesia entre los recitados y peticiones del pueblo.

DANZA DE SAN ANTON

L na guit
piedad de la Cofradia y los danzantes portan grandes casta-
fuelas que se hacen en ¢l mismo pueblo, y los cascabeles
citados prendidos en la ropa. La misica es muy sencilla y
sigue siendo la misma que recogio Bonifacio Gil.

Garbayuela
(Los palitos de San Blas)

El dia 3 de febrero los danzantes mayores van a recoger
al Pirrocoa la casa rectoral y, junto con las autoridades, van
alalglesia. Se hace I procesi6n y. al terminar, los danzantes
acompafian al Santo hasta el interior de la Iglesia. Después
se hace una misa. Termina con una puja para llevar al Santo
del palio a su homacina.

El cuerpo de I danza no es fijo, sino que van en parejas
¥ participan todos los que quieren hacerla en agradecimien-
10 por algiin favor recibido. Por lo tanto la hilera puede ser
muy larga.

La danza se redu

aun “pasacalle”, formado por una

mente consigo y con el compaiero de enfrente, siguiendo el
pulso tres veces y al cuarto con el compafiero. Los lazos se
reducen a una cadena que comienza con la primera pareja,
avanzadilla saltando y cruzadillo con el compafiero que es
parcja.

La indumentaria que llevan los danzantes consiste en
pantalén negro largo, camisa blanca, fajin rojo, lazo rojo
al cuello. Los palitos, de acebuche, llevan colgando cin-
tas y madrofios de colores.
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Los instrumentos que acompafian la danza son guita-
rras, laiides, saxofones y acordedn, formando una pequefia
charanga. La misica sigue siendo la misma que cuando la

il. Es muy sencil y
tocada al unisono por los distintos instrumentos.

Navalvillar de Pela

(El Pelindongo)

Quizi esta muestra no se pucda considerar danza, sin
embargo si la siente el pueblo de Navaly
una danza fiinebre.

ar de Pela como

Cuentala

silla de palo y bayunco, junto a la tarima donde su hijo, un

yaqueen
ese mom:nlo se debatia entre la vida y Iz ‘muerte a causa de

Lamadre
Tlora en silencio al comprobar, con infinito dolor, que las san-
grias y los brebajes recomendados por el curandero no ser-
vian para nada. Muere el joven de madrugada y al dia si-

parihuelas. En las noches de luna se reiinen en tomo a su
tumba para rezar y cantar al son de flautas, mientras otros
danzan con los palos de las parihuelas.

Esta danza estuvo a punto de perderse hasta que en los

afios 80 los integrantes del Grupo de Folclore del pueblo se
i I

en ocasiones concretas.

Vi EGAS DEL GUADIANA Y LA SERENA

lanueva de la Serena

(Las mayas 3 de mayo)

La festividad de la Cruz de Mayo es una fiesta muy
extendida en toda Extremadura. Esta tradicion, que tendié
se ha retomado en porel

Barrio de la Cruz, que organiza un concurso de cruces y
un festival de Mayas.

El bailar las mayas consiste en una sencilla danza can-

tada ¢ interpretada a la vez por los grupos de muchachas
el dia de la Santa Cruz de Mayo. En los primeros dias del
mes se reiinen para ensayar el baile y organizar toda la

fiesta. Van recorriendo las calles entre cantos y bailes, en
cuyos textos se nombran las distintas calles y se van pi-
diendo propinas para comprar productos para preparar la
cena que va a hacer cada grupo de mayas.

La indumentaria que llevan consiste en falda y blusa
blanca y una banda azul celeste, un clavel rojo en el pelo
¥ unas alpargatas blancas. Llevan un gran lazo en la cabe-
za del mismo color que la banda.

La coreografia es sencilla. El paso basico es de vals
con rebote cada vez sobre un pie. Cuando llega el estribi-
lo, “Date la vuelta con aire...” se cruzan por la izquierda
cada una con su pareja hasta volver a su sitio,

La miisica vocal suele estar cantada a capella por las
mismas mayas.

Penalsordo
(Corpus Christi y su
Octava. Las Alcancias)
La Hermandad est gober-
nada por un Hermano Mayor,
también Ilamado Mayordomo,
que es elegido democritica-
mente y su cargo es vitalicio.
Los otros cargos importantes
son los de Capitin, Alférez y
Sargento que se renuevan to-

Sargento y Alfére:
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dos los afios. De este modo van corriendo los di
cargos de Sargento, Alférez y Capitin por riguroso orden.
Cuando a un hermano le corresponda ocupar la casilla de
sargento llevard como insignia la alabarda o pincha gran-
de. Cuando sea alférez portard la bandera y cuando fi-
nalmente sea capitén serd encargado de llevar la jineta o
pincha chico

intos

Ocho dias después del Corpus se celebra su octava
donde se rememora la leyenda de la toma del castillo de
Capilla, en manos de los moriscos, por ¢l general Cachafre
 su ejéreito.

La vispera de la octava el Sargento inicia los actos
tras engalanar su corcel con toda clase de adomos. Va
portodo el pueblo acompafiado por el tamborilero llaman-

do a los cofrades que no hayan sido sargentos. En la
erta de cad

‘mientras se les saluda con “jAlabado sea el Santisimo

Sacramento!”.

Tras cambiar la espada por el pinche grande, el sar-
gento ini

alférez, acompanado por los que ya ocuparon la sargentia
pero aiin no ocuparon la capitania. Desde la vivienda del
capitin se dirigen a casa del abuelo y después a la de la
abuela, que son dos cofrades que representan a los dos
ancianos que encontraron en la toma del castillo.

ia una segunda vuelta para terminar en casa del

Reunida la Hermandad se dirigen a la plaza en dos
filas haciendo “las alcancias”, presididos por el Sargento.
En la plaza se realizan dos o tres vueltas a la fuente al
ritmo de las alcancias y el circulo de fuego que se produce
con las antorchas.

El dia de la Octava del Corpus se adornan todos los
caballos y se llena el suelo con ramas de juncias, poleo y
‘matrancho. EI tamborilero inicia la marcha, junto al sar-
gento que va a caballo avisando a todos los cofrades.

La miisica la realizan instrumentos de percusion. EI
abuelo y la abuela van provistos de crétalos y grandes
castafuelas que tocan sin interrupcion al son de las
alcancias. Su ritmo es marcado por el tamborilero que toca
la estructura ritmica tipica.

La danza de los caballitos.

Cada cuatro, seis u ocho afos, segin decidan los co-
frades, se hacen los caballitos. Los cofrades mis jovenes
se reinen en casa del Mayordomo y portan la indumenta-
ria siguiente: de las cinturas salen una enormes enaguas
en forma de cuerpo de caballo, en la parte delantera llevan
una cabeza de caballo de madera sujeta por un cabestro y
en la parte trasera una especie de cola. En la espalda lle-
van un escudo de cartén que les cubre la espalda y la
cabeza y llevan una cesta de huevos rellenos de serrin y
arena.

Los Caballitos

Cuando llegan a la plaza forman un circulo alrededor
de la fuente y mientras bailan van lanzando los huevos de
serrin a los compaieros de delante.

Al terminar aparecen dos supuestos veterinarios que
cuidan de los caballitos, simulando darles medicinas por
un embudo y poniéndoles inyecciones, entre las risota-
das y burlas de todos los presentes, algarabias que se
acrecientan mientras los caballitos comienzan a lanzar
huevos a diestro y siniestro, lloviendo serrin y arena por
toda la plaza. Asi acaba la fiesta y el ritual de los soldados
del Santisimo Sacramento de Pefialsordo.

LA RAYA CON PORTUGAL

Olivenza

En esta poblacién fronteriza se mantienen algunas
danzas, ya convertidas en bailes, como son la Daza de
Santa Lucia (Ave Maria) y La Maya.

Fiesta de "La May
que entre los grupos de amigos, una niia se vista de blan-
<oy sea adornada con flores. Mientras tanto sus amigos
salen a pedir "Uma esmolinha pra‘maia, pra’um pandeiro
que ndo tem dinheiro”. E1 grupo de Coros y Danzas "La
Encina” mantiene viva esta tradicion vistiendo a numero-

. En el mes de Mayo es tradicion

sas nifias de
blancoala vez
que el grupo
infantil y juve-
nil baila la
danza del mis-
mo nombre:
"La Maya”

Maya oliventina




N 14 - ARO 2011

w RAICES Y TRADICIONES
s

TIERRA DE BARROS

Alconera

(San Pedro de Verona, 29 de Abril)

Llevan una indumentaria de corte militar consistente
en: camisa blanca, levita negra, pantalGn negro por deba-
jo de Ia rodilla, medias blancas de punto con ligas de co-
lores. La cabeza va cubierta con un sombrero de dos pi
cos con escarapela, borla y penacho de plumas doradas.
En la cintura llevan un fajin de color amarillo, celeste o
rojo, segin la categoria de cada uno. En sus manos por-
tan una pica, una alabarda y la bandera.

Danzantes de San Pedro de Verona.

Al amanecer del dia 29 el tamborilero toca la alborada.
Los “oficiales” recorren las calles del pueblo con una pe-
queia banda de misica. EI capitin junto con el tamboril
van los primeros, y detrés de ellos el abanderado y el
teniente, que es el que lleva la alabarda.

Marchan hacia la iglesiay, terminada la ceremonia re-
ligiosa, sacan en procesién al santo entre aclamaciones
del vecindario, cohetes y descargas de escopetas.

Nada mis salir del templo, en la misma calle, delante
de la fachada de la iglesia, s¢ hace la ceremonia del “paso”.
Se hace muy solemne y lentamente con mucha
majestuos

fad.

Cada oficial actia en solitario, colocéndose a unos 50
metros de San Pedro y comenzando la marcha hacia el
Santo con un paso marcado y lentisimo, como una marcha
militar. Comienza el capitin y termina el abanderado. Cada
cuatro o cinco metros el capitin se quita el bicornio y con
€l en la mano hace la sefal de la cruz y se lo vuelve a
poner. Al llegar junto al Santo exclama “Viva San Pedro”,
contestando todo el pueblo.

Cuando terminan siguen marchando hasta una casa
que se considera la de los Duques de Feria y alli el aban-
derado revolea la bandera con gran destreza y maestria,
lanzéndola al aire y recogiéndola por el mistil

Acabado “el paso” termina la procesion devolviendo
laimagen al templo.

LA SIERRA DE BADAJOZ

Fregenal de la Sierra

(Danzas a la Virgen de la Salud y a la Virgen
de los Remedios)

Una de las manifestaciones mas importantes y signi-
ficativas de la zona y de la Provincia de Badajoz, son las
danzas de los Lanzaores de la Virgen de Salud, que se
interpretan el 8 de septiembre. También estin datadas
otras danzas bajo la advocacion a la Virgen de los Reme-
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dios, patrona de Fregenal Hay bastantes fuentes y biblio-
grafias que tratan de esta celebracion. El trabajo ms de
tacado sobre este ritual es “Fiestas y Danzas Rituales en
Fregenal de la Sierra en los siglos XVI y XVII” de Rafacl
Caso Amador, editado por Caja de Almendralcjo en 2.004,
pp207-2

Lanzaores de la Virgen de la Salud, mediados siglo XX

Las primeras noticias que se refieren a las danzas da-

del pueblo que se subastan para sufragar los gastos de la
Hermandad.

A partir de media noche comienza una fanfarria con
todo tipo de instrumentos de percusion, a excepeion del
tambor. Después comienzan los tambores a “tocar la vela-
da” por todo el pueblo, sin parar de tocar en toda la no-
che, mientras un gran nimero de vecinos  invitados los
acompadian bailando.

Ya en la madrugada el tamborilero toca “la alborada™
despertando a los hermanos y avisdndoles de la obliga-
amisa. El dia § el tamborilero y los danzaores
asisten a la misa de la Hermandad, en cuyo ofertorio se
realiza la danza. Al terminar acompafian la procesion dan-
zando, sin darle nunca la espalda a la Virgen y después
van por todo el pueblo, pasando por las casas de los her-
manos, en cuyas puertas “echan la danza”.

cion de

El cuerpo de la danza lo componen nueve hombres,
ocho dispuestos en dos filas de cuatro y el guién delante.
Enlas ordenanzas de la Hermandad de 1.853 se establece

i demi El

tan de 1.590, cuando se acuerda “que para celebrar a fies-
ta del santo sacramento el dia del Corpus Christi que se
mande a buscar a la parte donde se hallare una comedia
para aquel Igualmente, constan la presencia de
uras de dragones, personajes burlescos, etc.;
aportados por los distintos gremios de la localidad.

La devocion mariana bajo la advocacion de Los Re-
‘medios se inicia en Fregenal en 1.506. Se celebra la fiesta
el primer domingo de Pascua y el lunes siguient
do documentacion conservada entre 1.644 y 1.652. Dado
el patronazgo de la Virgen de los Remedios en la etnia
gitana y por la composicién de dichas danzas podrian
referirse sin duda a las danzas de gitanas, pero inicamen-
te s a partir de 1.664 cuando se comienza a mencionar
como tal “danga de los gitanos”.

habien-

El ritual comienza nueve dias antes de la Festividad
de la Virgen de la Salud que se hace el § de Septiembre,
cuando el tamborilero comienza a pasear por todo el pue-
blo tocando el pasacalle. En este recorrido se va parando
en cada casa de los cofrades, donde s realiza un peque-
flo fragmento de la danza. Este acto se repite durante nue-
ve dias.

El dia 6 acude el pirroco, acompafiado por el
tamborilero y la gente del pucblo a casa de los hermanos
enfermos, que se sedalan con una luz encendida en la
puerta. Alli interpretan la misica del Rosario, que es acom-
paiada por dos coros, que de modo antifonal, canta la
Salve. La vispera del 8 de septiembre en la explanada de la
Iglesia se instala la mesa de ofrendas, con los obsequios

es-
tablece el orden de las danzas, dirige los ensayos y, du-
rante su ejecucion, organiza y dirige las danzas a base de
instrucciones que da mediante gestos y sedales
mnemotécnicas.

Lanzaores de la Virgen de la Salud 2.010

Lai
blanca (sin adornos). En la unién del hombro con la man-
ga llevan anudadas cintas de color rojo (las el guién son
de color verde), dos faldas o enagillas iguales de color
blanco, almidonadas y reatadas en la parte inferior por
tiras bordadas blancas y calzoncillos o pololos blancos
hasta el tobillo. Llevan una banda cruzada del hombro
derecho a la cadera izquierda de color rojo (la del guidn es
verde). Destaca por su originalidad el tocado de la cabe-
za, con forma de mitra de obispo, con flores de colores,
que recuerdan por su estética a algunos de paises latinoa-

n los d
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‘mericanos.

Los instrumentos utilizados son la flauta de tres agu-
jeros.y el tamboril y los danzantes acompafian sus danzas
con castaiiuelas, tocando al unisono el mismo ritmo del
tambor.

Hay varias versiones sobre la misica que interpretan
en estas danzas la flauta y el tamboril: Las versiones que
fueron donadas a Bonifacio Gil y que aparecen en sus dos
tomos, asi como las citadas recopiladas por Garcia Matos.

1) Pasacalle, que se utiliza en el recorrido del
i I

¥

2) El Rosario, que se interpreta en la visita a los her-
‘manos enfermos.

3) La Alborada o tocata para despertar a los herma-
nos y llamarlos a la misa.

4) Danza, es la danza en si, que termina con el mas
completo frenesi de saltos y casi piruetas vitoreados por
todo el pueblo. Podriamos decir que es en este momento
en el que se alcanza el climax en la comunion entre
lanzaores y devocion popular.

DANZA DE LA VIRGEN DE LA SALUD

-

Fuentes de Ledn
(Corpus Christi)

SR i

Danzantes de Fuentes de Lein en 1951

Las danzas del Corpus Christi de Fuentes de Leén
tienen un interés muy especial para la investigacion por
lo que significa una total continuidad a lo largo de varios
siglos en cada uno de sus elementos desde sus inicios.

Segin Bonifacio Gil, la danza data por lo menos de
1.733, aflo de fundacion de la Cofradia Sacramental, con
objeto de rendir culto al Santisimo Sacramento.

El martes anterior al Corpus es “la llamada”, la convo-
catoria de la fiesta. Va todo el pueblo a recibir al tambor en
un paraje que se llama Mafla, y desde ese sitio viene to-
cando las danzas, junto a los acompafiantes que, rodedn-
dole, van bailando hasta la plaza del pueblo. La vispera
del Corpus el tamborilero va a recoger al mayordomo, que
lleva el estandarte y a los dos priostes y los acompafia a la
iglesia para acudir a la celebraci6n de las visperas y des-
pués los devuelve a su casa.

El dia el Corpus los danzantes salen a las 7 de la
manana y, acompaados por el tamborilero, recorren el
pueblo y van visitando las casas de los coffades, en don-
de seles invita  la tipica perrunilla y al aguardiente. Ter-
‘minan en casa del mayordomo y desde alli van todos jun-
tosala iglesia donde presiden la Eucaristia, para finalizar
con la jecucion de la danza vieja dentro de la iglesia.

Durante la Procesion el mayordomo lleva el estandar-
te de la Cofradia, con todo el varaje e plata. Los dos
priostes van flanqueando al Hermano Mayor y llevan va-
ras de plata. Otro cofrade lleva el guin, que es una espe-
cie de gallardete, de banderin, con unas campanillas de
plata. Los hermanos llevan las velas y al terminar la pro-
cesion, se baila de nuevo en la iglesia, como despedida.

El cuerpo de la danza lo componen seis hombres en
dos filas de tres y el guion delante en el centro. Este se
diferencia en que lleva la banderola, la banda, el cinturon,
la roseta, el lazo de los zapatos y el clavel rojo, mientras
los danzantes llevan estos atributos de color azul. Los
danzantes son siempre los mismos y pertenecen a la Co-
fradia. Ademds se van formando a los nifos y adolescen-
tes para que puedan sustituir a los que se retiren.

La indumentaria de los danzantes, parece, segin dis-
tintas opiniones, que procede de la época del Carlos IV:

- Calzon bombacho a media pierna de color hueso,
casaca guerrera ribeteada con puntillas blancas y cuello
de tirilla, banderola, cinturén del mismo color azul (rojo
para ¢l guion), medias blancas con ligas de color azul (roja
para el guién), zapato abotinado de piel natural, tobilleras.
de cuero con cascabeles, sombrero de fieltro gris con la
‘misma cinta haciendo juego con el color de la banderola,
en el que el ala izquierda va subida y sujeta con roseta
azuly escarapela. Como atributo especial llevan un clavel
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en la boca, blanco para los danzantes y rojo para el guién.
La finalidad de clavel dicen que es para que no se seque
la boca, pero no se tiene muy claro.

Hay dos tipos de danza, y a éstas corresponden dos
tipos de miisica. Una, para la danza vieja, que se
la calle, en las casas de los cofrades y en la iglesia, y otra,
para la danza nueva, que se baila solamente en Ia iglesi

por

En la actualidad la melodia es parecida a la recogida

por Bonifacio Gil, sin embargo, el ritmo, que en la danza
vicja se encuentra en 6/8, en la danza nueva se convierte

en 3/4, con lo cual cambian igualmente el movimiento de

los pies y el retoque o repiqueteo de las castafuelas.

Para la interpretacién de la danza cada afo se llama a
tamborileros de la zona de Huelva, que, poniéndose de
acuerdo con el guion, adaptan sumisica a la danza. Hasta
el pasado afo “El tio Paco”, de Hinojales, estuvo ejer-
ciendo de tamborilero durante 30 afios y, segiin explica,
aprendi las tonadas del anciano apodado “Bichito” en
un casete.

Tamborilero de la Provincia de Huelva

mediados del S. XX

Los instrumentos que se emplean para acompaiar las
danzas son: la flauta de tres agujeros y tambor rociero,
castauelas y cascabeles tobilleros de los danzantes.

Higuera la Real

(Danzantas de la Virgen del Socorro, 14 y 15
de agosto)

De la cofradia de la Virgen del Socorro se conservan
datos desde 1.765 y parece ser que 1.907 fue el Gltimo de
una tradicion secular que giraba en toro a la fiesta de la
Virgen del Socorro y que s desvanecié al mismo tiempo
que desaparecié el Culto en su ermita.

El grupo lo componian seis danzantas jovenes, elegi-
das cada aflo y el tamborilero. Otras fuentes afiaden a un
hombre danzante como guia.

No habia uniformidad en el vestuario y cada danzanta
o que tenia,

Tras cinco aflos de investigacion de D. Augusto Sal-
guero, decidio intentar la recuperacion de este ritual per-
dido y en noviembre de 1.996 se inician los ensayos. EI 3
de junio de 1.997 se presenta y aprueba el Documento de
Refundacién del Grupo de Danzas denominado
“Danzantas” 0 “Danzaoras” de la Virgen del Socorro, de-
pendiente de la Hermandad del mismo nombre.

En la actualidad, para que las danzantas vayan reco-
rriendo todo el pueblo, éste se divide en dos: la vispera
danzan en los barrios mis alejados del centro, y el dia 15
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danzan por el centro, participando en la procesion que va
de la Ermita el Socorroa la Iglesia.

El dia 15 salen a las 9,30 y, en procesién, van a la
Ermita del Socorro y recogen a la Virgen. Desde alli van a
la Iglesia de San Bartolomé, donde est el patron el pue-
blo, que es el Cristo de la Humildad. Danzan en la Igl
al entrar la Virgen. Una vez terminada i

a

La indumentaria de la vispera consta de camisa y fal-
da blanca y sobre ésta caen cintas de colores, colgadas
de la cintura. El pelo va recogido en un mofio con cintas
del Igando. El dia de la bi
Ginicamente la falda por otra de color morado.

La flauta de tres agujeros y el tamboril es de la coffa-

la Virgen de nuevo a su ermita.

Cada vez que s inicia la danza en la calle la danzante-
‘guia sigue preguntando: - j;A donde va el corro?!. Y res-
“danzantas” al unisono: -jA la
Escalaricita, junto al Socorro!. (La escalaricita se refiere al
barrio de Calarices.)

ponden las otras

El cuerpo de la danza lo forman § nifias de entre 81y 12
afios. La guia es la primera de la der

ay lleva un braza-
lete verde. Con la mano derecha va dando las indicacio-
nes para marchar los lazos de la danza.

Danzantas de la Virgen del Socorro
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dia. Los boriles que tuvieron los trajeron de
1a zona norte de Caceres, ahora se utiliza el tambor rociero.

DANZA A LA VIRGEN DEL SOCORRO

Dt Augasto S, Higaera i Resl

- Cancionero Popular de la Provincia de Caceres. Edicién critica por José Crivil i Bargalle.
Instituto Espanol de musicologia y Consejeria de Cultura de Ia Junta de Extremadura. Barcelona, 1982
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Las tierras de Almendralejo:
Encrucijada de Caminos

€ ese trabajo queremos dar unas pinceladas
sobre la importancia que han tenido estas tierras a
o largo de la historia, como encrucijada de cami-
nos que se dirigian a los distintos puntos cardinales
de la comunidad. La riqueza de las tierras de Ba-
rros fue un atractivo sin parangdn para los distin-
tos pueblos, como ponen de manifiesto la abundan-
cia de restos arqueolégicos diseminados por estas
tierras. Restos que nos hablan de un poblamiento
ntensivo desde tiempos ancestrales. Hemos prefe-
rido tomar el término de la ciudad y de los alrede-
dores més cercanos como “tierras de Almendralejo”,
debido esencialmente a que la ubicacion de la ac-
tual urbe es producto de un desarrollo moderno,
mientras que en sus alrededores se localizan cen-
tros “poblacionales” de diferente categoria que nos
indican claramente su evolucién en consonancia con
las necesidades de cada momento.

Son precisamente las vias de comunicacion, jun-
to con la riqueza de sus tierras, las que marcan la
estratégica situacion de las primitivas “urbes”. De
sobra es conocida la via XXIII de Itinerario
Antonino, la conocida como “Ruta de la Plata”, sin
embargo ya previamente habia una serie de calza-
das que se dirigian hacia Sierra Morena. Una de las
rutas importantes es la que desde Hornachuelos, por
un terreno benévolo, se dirigia hacia la zona de
Almendralejo —cauce del rio Guadajira- donde se
juntaba con el camino que venia de Dipo, para su-
bir por la cuenca de este rio hacia Zafra, Feria y
ponerse en contacto con la zona minera de Jerez de
los Caballeros. En la zona de Almendralejo, produc-
to de este camino, se localizan importantes yaci-
mientos del Calcolitico, Edad de Bronce, Epoca
Orientalizante y del Hierro, siendo ésta una de las
rutas importantes de penetracion en la conguista
romana hacia el Atlantico.

El nacimiento de Augusta Emerita supuso un
cambio tanto en la politica viaria como en la
estructuracion territorial Ilevada a cabo por Augus-
to en el occidente de Hispania. Es en ese momento
cuando podemos hablar del nacimiento de la via
XXIII como corredor hacia el Sur. Calzada que

German Rodriguez Martin

el antiguo trayecto que desde el
valle del Guadalqui igia al centro y noroes-
te peninsular, uno de cuyos enclaves mas trascen-
dentales habia sido Metellinum, con el cual habia
un camino directo con estas tierras. EI nacimiento
de la capital de Lusitania, por expreso deseo del em-
perador, tenia la finalidad de darle un giro total a la
antigua configuracion territorial, y también el tra-
zado de una “nueva” red viaria. Camino que sigui
teniendo como punto importante las Tierras de Ba-
rros, y por ende la poblacion de Almendralejo, si
bien es verdad que el trazado es aceptado por la
mayoria de los investigadores.

irse di

Mucho se ha discutido sobre la pertenencia de
estas tierras, en época romana, a la jurisdiccion
Bética, sin embargo, est bastante claro que los pro-
cesos de reparto (centuriacién) se produjeron to-
mando como punto de partida la nueva capital pro-
vincial lusitana, Emerita. Fruto de estos repartos,
riqueza de tierras, etc., se ha planteado, y aceptado
por la mayoria de los investigadores, que los limi-
tes provinciales lusitanos abarcaban toda la Tierra
de Barros. Espacio que con anterioridad estaba in-
timamente relacionado con las poblaciones asenta-
das en la Vegas del Guadiana, més concretamente
con las poblaciones de Dipo y Conisturgis, y por
tanto es légico que estas tierras estuvieran surca-
das por caminos que ponian en contacto estos lu-
gares con los centros mineros de Sierra Morena,
del Valle del Guadalquivir y de la fachada Atlantica.

Las rutas hacia el Sur, por tanto, se remontan a
tiempos muy anteriores a la llegada de los romanos
Es la via de contacto, por ejemplo, por el sureste,
con la importante civilizacion tartésica y los pue-
blos del Valle del Guadalquivir, como queda refleja-
do en las monedas encontradas en esta zona, pro-
cedentes de Obulcula, Carmo, etc. Monedas que
marcan la ruta de contacto y penetracion comercial
de los pueblos del Guadalquivir hacia Almendralejo
y Dipo.
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El Bicentenario de Jovellanos
y las Danzas de Palos en Asturias

k:n Danzas de Palos o Paloteos se extienden a lo
spafia. Son danzas de hombres con
muchas interpretaciones acerca de su significado ori-

largo y ancho de

ginal

En Asturias, actualmente, La Danza de Palos o
Danza del Pais, se conserva en varios pueblos de la
zona sur-occidental. Se baila en pueblos del concejo
de Ibias como El Bao y Tormaleo, concejo de Cangas
del Narcea como Rengos, Llarén y la Viliella, concejo
de Degafia, como Trabau y Rebollar y también al otro
lado de la cordillera en la Provincia de Ledn, como
Peranzanes.

Tamboriteiru y Danzantes

Hay quien las considera danzas guerreras que pu-
dieran estar relacionadas con las antiguas danzas de
espadas, citadas por Jovellanos. Otros les atribuyen
gremial, y no cabe duda de que
parte, fueron danzas paraliti

remi

en

un origen

cas organizadas por los
distintos gremios para las fiestas del Corpus.

Pueden también considerarse un "Rito de Paso”,
siendo los cuatro mozos solteros, llamados Panzas,
los que, al tomar parte en La Danza por primera vez,
se incorporan asi al mundo de los adultos.

Encontramos referencias a estas danzas en el afio
1784, en las fiestas organizadas en Oviedo con moti-
Vo de la paz con Gran Bretana y del nacimiento de los
infantes reales Carlos y Felipe de Borbon.

La Danza esté jerarquizada y los cargos de los 12

hombres que toman parte en ella son los

ientes:

Un Juez, que tiene la méxima autoridad, incluso

Asoc. de Folclore Azabache - Gijén

para poner multas por faltas a ensayos, o actuaciones,

Un Sobrejuez y dos Guias que, junto con el Juez,
llevan las banderas y guian la Danza,

Cuatro mozos expertos que toman parte en ella
colocados junto a los Guias y son los Sobreguias. Y,
por iltimo, ¢
que danzan por primera vez.

ro Panzas que son los mozos solteros

Los cargos dependen de la experiencia, de los co-
nocimientos sobre la danza y de la situacién personal,
yaque s6lo los solteros pueden bailar en el lugar de los
a Loy

Panzas y, a su vez, ningin Panza puede leer
como explicaremos despuds.

Antiguamente los danzantes depositaban una can-
tidad acordada de dinero, que se les iba descontando
ltaban a los ensayos o a alguna de las representa-
ciones.

La danza tiene cinco partes
por "La
do, La Venia, La Entrada, La Danza de Palos o Tararises
¥ LaSalida.

que van precedidas
Llamada" que hace el Tamburiteiru: El Salu-

Entre La Venia y La Entrada, interrumpiendo los
danzantes su actuacién, se recita "La Loya”, (La Loa).
Una alabanza al Patron del pueblo o versos festivos, a

veces satiricos, que en algunos pueblos como en
Bimeda, son representaciones teatrales. Como dijimos

antes, puede leerla cualquier danzante excepto los Pan-

zas.
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Segiin Julio Caro Baroja en "El estio festivo”, la
costumbre de intercalar obras teatrales o loas en las
danzas de palos, es frecuente en Espafia y Europa.

Toda la danza se baila con pitos o pequedias casta-
fuelas, pero éstas no se utilizan en "el paloteo” propia-
‘mente dicho, que se hace con unos palos, generalmente
de avellano, de aproximadamente 40 cm y que se lla-
man "tararises”.

La indumentaria de los danzantes es blanca, como
en todas las danzas paralitirgicas, simbolizando qui-
zs la pureza o el bien (en su lucha contra el mal).

Los danzantes van ataviados con una ancha ban-
da cruzada en el pecho, de tejido vistoso, engalanada a
veces con broches o bordados - el Juez lleva ademis
otra banda cruzada en sentido contrario-, sombrero
adornado con "colonies” o cintas, que también van
adornadas ricamente, corbata negra y alpargatas blan-
cas.

Al misico que acompaa la danza se le llama
Tamburiteiru y toca con una mano la "Xipla” o flauta
de tres agujeros y con la otra un tambor parecido a los
leoneses.

En el pueblo de Bimeda la danza tiene carcter
propio y una personalidad que la hace muy original

Aqui los danzantes son ocho y, en vez de Loya,
se realiza una curiosa representacién en la que partici-
pan los siguientes personajes:

Dos embajadores, dos vasallos, dos consejeros, el
Presidente de la Asamblea de Francia, (al que la gente
de Bimeda llama Rey de Francia), y el Rey de Espafia.

En la Loya participan ademas, el bascacheiro y una
Dama, que siempre representa a la Reina de Espania.

La indumentaria es parecida a la de los danzantes
de pueblos cercanos, pero llevan las cintas de las al-
pargatas cruzadas sobre el pantalén, formando una es-
pecie de bombacho, y el sombrero es e paja con un
plumero en la parte delantera.

Aunque hace mas de 63 afios que no se baila, co-
nocemos su estructura gracias al trabajo de Juaco
Lopez Alvarez en "DANZAS DE PALOS Y TEATRO
POPULAR EN EL SUROESTE DE ASTURIAS" Pig.
167:

“Todos ellos iban vestidos con alpargatas, panta-
Ion y camisa blancos, y tocados con un sombrero de
paja todo él cubierto por cintas de colores que colga-
ban hasta media espalda. Para diferenciarse ambos
bandos. los franceses llevaban un fajin verde y una

banda con los colores de la enseia gala y los otros un
Jajin encarnado y una banda con los colores espaiioles.
El rey y el presidente se diferenciaban del resto de los
danzantes colocindose un par de bandas cruzadas.

Junto a los ocho danzantes también participaban en
la danza y en la obra el bascacheiru y la dama. El pri-
vigjas
 armado con una rama de acebo, que en la zona se
conoce como una bascacha, de ahi el nombre de
bascacheiru: aparte de intervenir en la obra abria paso
a los danzantes, y amedrentaba a mozas y nifos. Este
personaje aparece en todas las danzas del Alto Ibias
con las mismas funciones que en Bimeda. La dama
eraun mozo imberbe disfrazado de mujer que, aunque
en la obra hiciera el papel de reina de Espaia, tanto
el manuscrito como los informantes, siempre se refie-
ren a ella como la dama.

Por otro lado, ambos personaje gracioso y
dama, son indispensables en las comparsas y come-
dias que, desde Navidad a Carnaval se celebraban en
toda Asturias.

La danza de Bimeda tenia cuatro mimeros: Los
Truquiaos, la Cruz, los Puntiaos y los Volreaos, los
tres primeros se bailaron en 1942, pero el iltimo no se
lievi a cabo debido a su dificultad. Los Truguiaos y
la Cruz se ejecutaban con palos. y los puntiaos con
unas castahuelas pequenas.”

El tema de la obra es un enfrentamiento entre Es-
paia y Francia en la que participan todos los persona-
jes excepto el bascacheiro, y en la que se critica por
una parte la prepotencia y la barbarie de los franceses
durante la revolucién, y la decapitacion de la reina,
pero también a la iglesia espaiola, por su acumulacion
de riquezas frente a la pobreza del pucblo.

Termina, por supuesto, con el triunfo de Espaita.
El gracioso o Bascacheiro es quien inicia la loya:

Al ver que con mi lucida gente
Ante un piiblico me presento,
Los seiiores concurrentes
Deseardn saber lo que intento
Intento representar

La famosa guerra que hubo
Entre la leal Espaia

¥ la industriosa Francia

Y es también el mismo personaje quien la termina
asi, segiin reconstruccion de Juaco Lopez: [2]

“Oh dolidos mentecatos

Ahora que estis vencidos
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Os tengo que dar mds palos
Que de letras tiene un libro.
Todavia no estoy conforme
Que si wviera una (navaja?)
Os sacara las tripas

Y de ellas hiciese una chanfaina

Para estas mucheronas
Que estan mirando
Tomar la parva maiana

i VG S

Manuscrito del Argumento de la Obra para. la danza de Bimeda

(Cortesia de Ambrosio Martine:)

“Las palabras en cursiva que llegan hasta el final, no
se leen en el original por la rotura del papel. Los versos s
han completado gracias a la buena memoria de Pepe
Rodriguez, y Luis el de Santiago, que hizo de
bascacheiro.

Esta danza de Bimeda se acompaiaba como las otras
danzas con xipla y tambor.

Esteafio 2011 celebramos en Asturias el bicentenario
de la muerte de Jovellanos. Este hombre ilustre, que tar
to trabajo por nuestro pais, fue recordado con distintos
actos a lo largo del afo.

En Gijon, donde naci, el Ayuntamiento quiso honrar
el primer dom igosto (Dia de Asturias),
con una Danza de Palos, delante de su casa natal, que se
repiti6 de manera solemne en la Plaza del Ayuntamiento,
dando asi comienzo a los actos de la Semana Grande.

de

Jue, Sobrejuc: y Danantes

La Danza s realizé con la colaboracion y partici-
pacion de danzantes pertenecientes a distintas asocia-
ciones gijonesas de folclore.

Nuestra asociacién Azabache aport dos danzantes,
¥ coording la preparacién general.

Carmen Herrero di

i6 y coordiné la corcografia
¥ se encargé de realizar los ensayos para preparar a
los danzantes, nuestro luthier y misico Marino
Gutiérrez, ademis de memorizar y tocar la danza, fa-
bricé la xipla y el tambor, y Herminia Menéndez se
ocupé de recopilar informacién sobre la danza, elabo-
rar y preparar la indumentaria y escribir la Loya, por
supuesto en honor a Jovellanos

Para todo ello contamos con la inestimable ayuda
de Fernando Ornosa (director del archivo de Misica
Tradicional del Museo del Pueblo de Asturias), y por
parte del Ayuntamiento, con la ayuda y el entusiasta
apoyo de Cristina Jarefio.

EI Sobrejuez recitando La Loya

Los danzantes que participaron fueron: de la Aso-
ciacién de Folclore Azabache: Luis Manuel Martinez,
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que bailo de panza y Rubén Baltasar Pérez que era el
juez; de la Asociacion Folclorica Los Xustos: Israel
Alvarez (sobreguia); de La Asociacién Coros y Dan-
zas Jovellanos: Alejandro Caamao (panza), Fernando
Fonseca (guia), Sergio Carrera (guia) y Eloy José
Fernindez (sobreguia); del Grupo Folclérico
Xiringielu: Aitor Garcia (panza) y Ramén Villa
(sobrejuez, que recité La Loya): del Grupo Covadonga:
Oscar Pifiera (panza); del Grupo Folclérico Xolgoriu:
Felipe Rodriguez (sobreguia) y Roberto Fernindez
(sobreguia). Durante las representaciones s ocupé
de la logistica Javier Rio del Grupo Folclérico La Ale-
gria.

La danza que bailamos fue la de Trabau en el con-
cejo de Degafia.

Terminamos este articulo sobre las danzas de pa-
los con la loya que se recito ese dia durante la danza:

LOYA

Saludos a los de casa
Y a los demas asturianos,
También a los forasteros
Que vienen a visitanos

Con motivu d'estes fiestes
En Ia villa de Xixon

Tamos faciendo una Danza
Pa celebrar la ocasion

Siguiendo la tradicién
Doce mozos asturianos

Vamos bailar esta danza
Gue ye la danza de palos

Una Danza muy antigua
Que aunque provién de Laron
y otros pueblos d’occidente
Tamos bailando en Xixon

Y queremos questa Danza
GQue bailamos los paisanos
Sea en honor y homenaje
AL ILUSTRE JOVELLANOS

Un paisanu inteligente,
trabayador, ilustrau,

que se ocupo de su xente

y fue siempre un hombre honrau.

Trabayo en aquella Asturies
Llena de calamidades:
Mejoré les carreteres,

Y hasta proyecto Payares,

Fundo la Escuela de Nautica,
Y pele6 con denuedo

Pa que estuviera en Xixon

Y non tuviera en Oviedo

Pensaba que la ensefianza
Era cosa de importancia,
Y que habia que ocupase
De Ia muyer en la infancia.

Reformo la agricultura,
Estudio sobre el carbon,
Hizo todo o que pudo
Por mejorar la region.

Aunque vivia en la Corte
-Fue Ministro de Justicia-
Cuidé del funcionamientu
De les coses desta Vila

Hasta estuvo encarcelau,
Porque al ser tan importante
La envidia y La Inquisicion
Quitéronlu de delante.

Baltasar Melchor Gaspar,
Fuiste Tres Reyes en uno,
Nunca pusieron a nadie

Un nombre tan oportuno.

Dancemos pues en tu honor
Honorable Jovellanos

Esti pequeriu homenaje

Te lu ofrecen tus paisanos.

Herminia Menéndez de la Torre (Asociacién de Fol-
clore Azabache. Gijon)

Biogatia:
U1 40aco Lopez Avares: “Dancas go palo y tear populr
0 st G Asura Acas do s Jomadas s Teao
s por Joaq arez Barrientos
} Rntrio Goa Gutbrer. Consels Supancr da Imestiacones
Cientificas Madid 1987
2] Juaco Lpez Aiarez: "LA FIESTA PATRONAL EN BIMEDA
(CANGAS DEL NARCEA) Danza de Palos y Tearo Popular”
fico de Grandas de Salme, Gién 1985
Enmilio Juan Pefia: Asturias, Catdlogo General. Danzas y
Bailes (I) Gijon 1985
4] Yolanda Cerra Bada: Bailes y Danzas Tradicionales en
Asturias ( IDEA) Oviedo 1991
l5] Juﬂi Menéndez Peldez: Teatro escolar en la Asturias
I Estudio Prelminar. GH Editores S.A. Gion 1986,
Pk
[S] FRANCISCO EL TAMBURITEIRIJ' La  Viliel.la (Cangas
Narcea). IORES MUSICA TRADICIO-
NAL ASTOHANA oson aa Poes ahcures 2
[7) Danza de Palos en Trabau. (grabacion de Fernando
Ormosa). Archivo de la misica Tradicional. Museo del Pusbio de
Asturas.
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| Encuentro de Folclore de la FCMF
en Puebla de Montalbdn

€ pasado mes de octubre de 2011 se celebré en
Pucbla de Montalbin (Toledo), el I Encuentro de Fol-
clore, organizado por la Federacion Castellano-Man-
chega de Folclore (FMCF), con la colaboracion de la
Federacién de Asociaciones de Coros y Danzas de
Espaia (FACYDE), Consejo Internacional de Organi-
zaciones de Festivales de Folclore en Espaiia (CIOFF
~Espaiia) y nuestra Federacion Espafiola de Agrupa-
ciones de Folclore (FEAF).

No se puede dejar de alabar la voluntad y el es-
fuerzo, asi como la amabilidad y buen hacer que los
grupos demuestran en la organizacion de un evento
envidiable a nivel nacional por todas estas cuestiones
que le envuelven. Ademis, no se puede dejar de men-
cionar el objetivo sefalado por los organizadores de
poner en comiin, desde diversas entidades y persona-
lidades, perspectivas relacionadas con la Cultura Tra-
nal, teniendo en cuenta, adems, su intencién de
continuidad en futuros encuentros similares al que nos
atafie.

Muy acertadamente se conjugaron diferentes ele-
mentos que representaban a entidades y federaciones
nacionales (FACYDE, FEAF); politicos locales, en la
persona del Alcalde de Pucbla de Montalbin; y perso-
nalidades provinciales, con el Delegado de Cultura de

Oscar Navas Aranda (Vicepresidente 1.2 FEAF)

ENCUENTRO DE FOLCLORE

%

y de dichas actividades.

la Diputacién de Toledo, o con el Con-
sejero de Cultura de Castilla La Mancha, no solo por
tener la posibilidad de aunar y recibir diferentes enfo-
ques y visiones sobre el foco de este encuentro “Pasa-
do, Presente y Futuro del Folclore en Espaia”, sino
por dar el paso de ofrecer y percibir en primera perso-
na las lineas directrices de todos los elementos que,
directa o indirectamente, atafien al mundo del Folclo-
re.

Siguiendo un orden cronologico de las exposicio-
nes alli surgidas, después de las oportunas presentacio-
nes e intervenciones institucionales, se dio paso a la po-
nencia de Pilar Lopez Nieto sobre los antecedentes a la
situacién actual de nuestros grupos. Se hizo un repaso
fundamental al pasado siglo XX, al nacimiento y poste-
rior desarrollo de las actividades de la Seccion Femenina
¥ Educacion y Descanso, por medio de un repaso a las

se las i
nes de los representantes de las dos federaciones na-
cionales que intervinieron, FEAF y FACYDE y de la
FCMF. La FCMF nos resumié sus tareas pasadas y
presentes, entre ellas este mismo encuentro y las jor-

nadas que celebran anualmente. FACYDE nos mostro
brevemente el trabajo realizado desde su federacién y
con sus grupos, sefalando diferentes logros pasados
de la misma por medio de las lineas directrices de su
historia reciente. Desde FEAF basamos nuestra in-
tervencién en que debemos saber de dénde veni
mos, nos ofrece comprension para conocer quié-
nes somos, pero, sobre todo, nos abre puertas para
continuar nuestro camino hacia un futuro
esperanzador y lleno de retos. Desde nuestra fede-
racion se tendié, de nuevo, una mano a la colabora-
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cién entre federaciones y entidades relacionadas con
la Cultura Tradicional para avanzar hacia los pro-
yectos que son presente y futuro del Folclore en
Espaiia, destacando el desarrollo, invitacion a otras
federaciones y asistencia a la aprobacion unanime
en el Congreso de los Diputados de la Proposi
No de Ley en Defensa de la Cultura Tradicional; la
organizacién, desarrollo y puesta en marcha del pri-

siendo esta la primera vez que se consigue reunir
en una misma mesa a estas entidades relacionadas
con la Cultura Tradicional.

El planteamiento de las incognitas de futuro para
nuestro mundo fueron diversas, puestas sobre la
mesa por diferentes intervenciones de asistentes a
este encuentro; a las cuales se intenté sacar diver-
sas iones, a pesar de que algunas sugeren-

mer Titulo de en Danza Tradicional; la
propuesta de determinar la Misica, los Bailes y Dan-
zas Tradicionales de Espaia como Patrimonio Cul-
tural Inmaterial; la preparacion de un Plan Experi-
mental Educativo para la inclusion del Folclore en
la Educacion Obligatoria; contactos para conseguir
y elaborar un Fondo especifico sonoro y audiovisual
del Folclore de Espafia, de acceso a todas las enti-
dades e investigadores interesados, asi como una
carpeta particular para Folclore en el Ministerio de
Cultura; sin dejar de mencionar, la consecucion de
una entrevista de expertos, federaciones y repre-
sentantes de INAEM con la Ministra de Cultura,

PROYECTO DE FUTURO

Federaciones
autonémicas

cias ofrecidas, son los pasos actuales en los que s
encamina nuestra federacion, tal y como se infor-
mé en este encuentro.

Los pasos futuros son decisivos para el desa-
rrollo y la salvaguarda de nuestra Cultura Tradicio-
nal, més alli de los intereses de los grupos y fede-
raciones. Los pasos a dar van a ser recorridos difi-
ciles (siempre lo han sido), pero seguimos insis-
tiendo en que deberian ser pasos acompafiados y
unidos desde las diferentes entidades encargadas de
acertar en el camino a tomar, cuyas relaciones re-
sumimos en el siguiente cuadro:

Entidades nacionales e
internacionales:

Ministerio de Cultura, Educacion
Inaem, Consejo de la Danza,
UNESCO, C.I.D.

Consejeriade
Culturade CC. AA.

Consejeriade
Educaciénde CC.AA.
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Las conclusiones sacadas en este
encuentro, de las que debemos hacer-
nos eco, ya que son expuestas por los
propios grupos y sus componentes
que, dia a dia, ofrecen su esfuerzo,
tiempo y sacrificio en poder mante-
ner viva nuestra Cultura, creemos que
podrian abarcarse desde cuatro as-
pectos, en los que enfocamos nues-
tros objetivos futuros:

Estos objetivos de futuro deben seguir unos crite-
rios de organizacién temporal y de esfuerzos, referen-

EDUCACION Y
FORMACION

te a los agentes involucrados, en cuanto a su organiza-
cion y objetivos especificos de cada uno de ellos:

OBJETIVOS GRUPOS FEDERACIONES | FEDERACIONES
ES ES
DIVULGACION Corto plazo Corto plazo Inmediato
INVESTIGACION Corto plazo Medio y largo plazo | Medio y largo plazo
RECOPILACIONY | Corto plazo Largo plazo Largo plazo
SALVAGUARDA
EDUCACION Y Largo plazo Medio y largo plazo | Medio y largo plazo
FORMACION
De este modo, que las iones y i proyectos educativos,...) son, més que

porlos i
encuentro como planes de futuro lejano, se pueden
tomar como planes a corto plazo y en los que ya pue-
den trabajar las diferentes agrupaciones, expertos e
investi pero que pueden estar por
las federaciones con sus proyectos a definir en un pla-
20 més amplio, ya que necesitan, en muchos casos, de
los propios grupos para poder llevar a cabo dichas in-
tervenciones. De la misma manera que algunas de las
propuestas enfocadas como de futuro a largo plazo
( i Cultural Inmateri

proyectos futuros lejanos, realidades mis cercanas que
' do'y que s ibit

tales. Asi pues, este enfoque comiin, desarrollado en

las diferentes intervenciones, no lleva a otra direccion

més que en pensar en e trabajo en colaboracién y al

en estas pretensiones de futuro para nuestra Tradi-
cion.
Oscar Navas Aranda
Vicepresidente 1° de FEAF
Delegado de Galicia de FEAF
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El Patrimonio Cultural como

Recurso Turistico

ch.‘m la UNESCO "El Patrimonio Cultural de
un pueblo comprende las obras de sus artistas, ar-
quitectos, miisicos, eseritores y sabios, asi como
las creaciones anonimas, surgidas del alma popu-
lar, y el conjunto de valores que dan sentido a la
vida, es decir, las obras materiales y no materiales
que expresan la creatividad de ese pueblo; la len-
gua, los ritos, las creencias, los lugares y monu-
mentos histéricos, la literatura, las obras de arte y
los archivos y bibliotecas.”. Esta definicién abarca
un amplio abanico de elementos y recursos, desde
los mis tradicionales como el arquitecténico, ar-
queolégico y documental hasta las obras actuales
de artistas contemporaneos y pasando, por supues-
to, por ¢l folclore (tradicién oral, misica y trajes
tradicionales, oficios antiguos .......)

Como vemos, el Patrimonio Cultural es un con-
cepto complejo y amplio, aunque debemos enten-
derlo como un recurso al alcance de nuestras ma-
nos y del que todos podremos disfrutar si esté bien
gestionado. Hoy en dia, el Patrimonio Cultural es
un pilar fundamental en las estrategias de desarro-
o sostenible.

El problema del Patrimonio Cultural es que como
no se tomen medidas de proteccion, por lo general,
estd abocado a su perdicién, debido a las continuas
transformaciones sociales y politicas asi como a
los conflictos armados. Se entienden por me
de proteccion aquellas actuaciones encaminadas a
la i estudio,

¥ puesta en valor de cualquier elemento susceptible
de ser un recurso cultural y, a ser posible, turis
co. Un claro ejemplo del buen aprovechamiento del
Patrimonio Cultural, como recurso turistico en
Extremadura, son las ciudades de Mérida y Ciceres,
donde el turismo es una de las principales fuentes
de ingreso. No obstante, no s6lo las grandes ciuda-
des con un Patrimo; Cultural monumental muy
claro son susceptibles de utilizar sus recursos pa-
trimoniales con un fin turistico. Cualquier ciudad o
poblacién, por muy pequeiia que sea, posee recur-
sos patrimoniales propios y aptos para su puesta en
valor, pués, aunque no se conozcan, no quicre de-
cir que no existan. Un claro ejemplo es la ciudad de

as

Juan Pedro Asuar Bote

Almendralejo, Capital de la comarca de Tierra de
Barros, donde en los ultimos ocho afios se han lo-
calizado y estudiado oficialmente una gran cantidad
de elementos etnograficos y yacimientos arqueolo-
os, rehabilitando y poniendo en valor algunos de

ellos como el sepulcro prehistérico de Huerta
Montero (foto-1) (excavado hace mis de veinte
afos) o los grabados de Arte Rupestre (foto-2)
(Petroglifos: cazoletas y canales) del parque de San
Marcos, declarados B.1.C. (Bien de Interés Cultu-
ral) por la Ley de Patrimonio Nacional y Autonomi
ca, tan s6lo con ser Arte Rupestre.

g

Foto-2 Conjunto de Arte Rupestre (San Marcos)

En breves fechas se pondré en valor las mura-
llas del yacimiento calcolitico de Cortijo Zacarias
(foto-3), gran poblado prehistérico del tercer
milenio antes de Cristo en el que, después de dos
campanas de excavaciones, se ha podido constatar
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Foto-2 Bastién de la tercera linea de muralla del yacimi

tres lineas de murallas concéntricas, las dos l
mas con bastiones semicirculares, lo que hace de
este yacimiento uno de los més importantes de este
periodo dentro del Suroeste Peninsular.

Si a todo esto le sumamos los recursos turi
cos y patrimoniales ya existentes (Parroquia de la
Purificacién y su Torre de los Almendros, los pala-
cios del Marqués de la Encomienda y el Marqués de
Monsalud, el Conventual, la Plaza de Toros, la Er-
mita de la Piedad, los Museos de las Ciencias del
Vino, Devocional, de la Naturaleza Salvaje, el turis-
mo enolégico con sus bodegas, el turismo
omnitolégico, las fiestas tradicionales como “las Can-
delas” o la Romeria de San Marcos cada 25 de Abril),
asi como las Gltimas inversiones y trabajos que se
desarrollan desde el proyecto: Almendralejo "Inver-
si6n Sostenible” para favorecer la regeneracién ur-
bana de esta ciudad y donde se integran aspectos

y en

pocos aflos y de seguir con la misma linea de ac-
tuacién de los iltimos afos, Almendralejo podria ser
en poco tiempo una de las principales potencias tu-
risticas de Extremadura. Pero esto solo se logrard
si existe una clara concienciacion por parte de los
politicos, que son los que coordinan y financian las
actuaciones y de la poblacion, que serd quien haga
un buen o mal uso de los recursos y disfrutard de
los beneficios socio-econémicos que el turismo
conlleva.

En fin, emplear el Patrimonio Cultural como re-
curso Turistico estd al alcance de cualquier comu-
nidad humana por muy pequefia que sea, tan solo
hace falta seriedad, conocimiento y conciencia a la
hora de proponer, ejecutar y disfrutar de un Patr
monio que es de todos y debemos preservar para
las generaciones venideras.
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El Folclore con Lorca

€ pasado 11 de mayo, como todos bien saben, un
trocico de nuestra region fue sacudido por la tiera de-
jando a la ciudad de Lorca envuelta en una nube de polvo
¥ escombros en la que los lorquinos se vieron en una
situacién de desamparo y agonia, la cual ain muchos
siguen padeciéndola. En lo primero que pensamos, fue
en los componentes de Coros y Danzas “Virgen de las
Huertas”, compafieros de esta Federacién, s estaban bien,
i habian sufrido dafios sus casas.

Después de conseguir contactar telefonicamente con
ellos, y comunicamos que ninguno de los componentes
y familiares del grupo habian sufrido dafos fisicos, aun-
que si numerosos dafios materiales en sus casas y traba-
jos, ademis de la sede de nuestro grupo de Lorca, los
‘grupos de esta delegacion nos vimos en la obligacion de
reunimos para tratar la forma en la que podiamos contri-
buir solidariamente con nuestros compafieros y con la
reconstruccion de la ciudad de Lorca. Tras barajar dife-
rentes propuestas, llegamos a la conclusion de realizar
un Festival de Folclore Benéfico para Lorea, en la que
Blas Pérez, director del Grupo Folclérico “Villa de Alhama™
ofreci6 sulocalidad, més coneretamente el Auditorio Tier-
1o Galvin que cedi6 el Exemo. Ayuntamiento de Alhama
de Murcia. Adems se nos cedi6 la cantina del Auditorio,
en la cual se pusieron a la venta bocadillos, refrescos,
cerveza... todo ello donado por comercios de dicha lo-
calidad y otros de la region, que estando abierta durante
la gala se vendié un total de 800 euros.

La entrada para el piiblico se ij en 5 euros y aparte
se abrié una cuenta solidaria de fila 0, consiguiendo un
total de 11.356,50 euros recaudados integramente para
la Mesa Solidaria del Excmo. Ayuntamiento de Lorca.

Los grupos participantes fueron: Coros y Danzas
“Raices Huertanas”, Agrupacion Folclérica “El Limonar”,

Grupo Folclérico “Aires de Murcia”, Grupo Folclérico

*“Vega del Segura”, Coros y Danzas “Nifio Jesus del Bala-
te”, Coros y Danzas “Virgen de los Peligros”, Grupo
Folclérico “Villa de Alhama” y la participacion de nues-
tros amigos de la Cuadrilla “Pasiones Huertanas™, los

cuales dedicaron unos emotivos trovos a la ciudad de
Lorca. Aunque no estaba previsto en un principio, nues-
tro grupo de Lorca “Coros y Danzas Virgen de las Huer-
tas” quiso estar con nosotros en tal emotiva noche de
Folclore interpretando su jota.

Cerré el acto el Coro del Grupo “Villa de Alhama”
interpretando el Himno de Murcia

Los Grupos “Ciudad de Cartagena”, “Virgen de la
Vega™ y “La Cefia”, que no pudieron participar por mol
vos de agenda, también colaboraron con sus aportacio-
nes economicas en la Fila 0.

Para nosotros no- solo fuue una noche de exaltacion
de folclore, también fue una jornada de convivencia de
los grupos de esta delegacion, los cuales supieron hacer
de verdad gala de las caracteristicas que siempre desta-
camos del Folclore: Tradicion, Amistad y Solidaridad
Desde aqui queremos manifestar que LORCA SOMOS
TODOS.

ez “Vila de Alhama” y
Peligros™ Delegado de Murcia

Francisco Barqueros “Virgen de los.
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Presentacién del libro «Picayos»

Historia de la Agrup. de Danzas «Virgen de las Nieves» de Tanos

HISTORIA DE LA AGRUPACION
DE DANZAS VIRGEN DE LAS NIEVES DE

Portada del libro (foto 1)

8. recha det pasado i 3 de Mayo ge 2011
quedari para siempre sefialada como una de las mas
mportantes de la historia de nuestra Agrupacién de
Danzas. Eran las siete y media de la tarde y el aforo
del Teatro Municipal Concha Espina de Torrelavega
se encontraba completo. Setecientas treinta perso-
nas, porque sélo se accedia con invitacién, se dis-
ponian a ser testigos de la presentacion del libro

cripeion que seria: “Historia de la Agrupacién de
Danzas Virgen de las Nieves de Tanos -

Torrelavega™.

El libro es una obra de dos autores, Angel Mue-
la y Manolo Bartolomé, que son dos fieles expo-
nentes de la narrativa costumbrista y etnografica
de . Después de un arduo trabajo de reco-
pilacion de datos y de investigacion, a lo larg,
cerca de dos afios, estos dos autores han consegui-

antabri

Torrelavega (Cantabria)

do resumir en un libro lo que en nuestra Agrupa-
cién acontecié desde el ya muy lejano afo 1517,
cuando, en la Villa de San Vicente de la Barquera,
los mozos y mozas de Tanos actuaron ante el em-
perador Carlos V.

La obra ha sido editada gracias al patrocinio de
la Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte del Go-
bierno de Cantabria que se encargé de subvencio-
nar una primera edicién de 1500 libros. Queremos
agradecer la entusiasta participacion en la idea del
entonces Consejero de Cultura, natural del pueblo
de Tanos, D. Francisco Javier Lopez Marcano.

La Junta Directiva actual de la Agrupacion de
Tanos nos encontramos muy satisfechos por haber
conseguido llevar a cabo uno de nuestros objetivos
més perseguidos, el poder ver plasmado en un libro
el esfuerzo de tanta gente que pasé por la agrupa-
cién durante siglos, de forma que jamis el olvido
de la memoria podra borrar lo que en dicho libro
estd escrito. Han sido, por tanto, la union de tres
factores lo que ha hecho posible esta realidad. En
las ganas de hacerlo y la colaboracién
imos de los excomponentes del grupo aiin
vivos. En segundo lugar, ¢l entusiasmo desintere-
sado de sus autores, junto con la colaboracion del
investigador D. Lorenzo Guerra Fernandez y el es-
cultor D. Francisco Querol. Y en tercer lugar, el
aspecto econdmico sufragado por el Gobierno de
Cantabria.

Autores y autoridades durante la presentaciin del libro (foto 2)

Queremos hacer también una mencion especial
a la portada del libro que refleja una parcja de
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danzantes en el baile de Picayos y que se trata de
un dibujo original de un pintor nacido en nuestro
pucblo, de sobra conocido tanto a nivel nacional
como internacional, que es el artista D. Pedro So-
brado

El acto de presentacion del libro, del que adjun-
tamos alguna fotografia, fue dirigido por la Secre-
taria-Coordinadora de nuestra Agrupacion, Carmen
Olarreaga, y en el mismo la totalidad del aforo del
TMCE de Torrelavega pudo escuchar las interven-
ciones de los autores del libro, de la Junta Directiva
de la Agrupacién, con su Presidente, D. José M
guel Guerra, y nuestro Director, D. Rafael Querol,
a la cabeza y del Consejero de Cultura, Sr. Marcano.

‘Como no podia ser de otra manera, en tan bello
teatro, también hubo participacién folklérica de
nuestra Agrupacion que interpreto tres bailes, el de
Picayos que da nombre al libro, el del Cuevanuco,
interpretado por componentes del afio 1965 (y to-
davia bailan pero que muy bien), y, por dltimo, la
tipica Romeria Montafiesa con la jota y pericote de
Cantabria

Romeria Montanesa (foto 4)

Al finalizar del acto, la Consejeria de Cultura

obsequié a todos los presentes con un libro.

Queremos reflejar a continuacion el soneto que
el Consejero creé de su puiio y letra para servir de
Prologo del libro:

ADENTROS TANIEGOS

¢ Prologar un tratado sobre Tanos?
Que Santa Ana me asista en tal aprieto!
Mxime si pretendo en un soneto
referir las hazafias de paisanos
Cuantos bailan ahora y cuantos antes
a lo largo de una historia centenaria
conservaron la antorcha milenaria
del recuerdo y la danza. Los danzantes.
jQuién pudiera danzar como ti danzas
v ofrecerle a la Virgen de las Nieves
una vida de afanes y mudanzas!
Quién pudiera sentir como ti sientes
las caricias del aire y las albarcas
del aliento del viento y sus andanzas!
Francisco Javier LOPEZ MARCANO
Consejero de Cultura, Turismo y Deporte
del Gobiero de Cantabria
Esperamos que dentro de muchos afos el fol-
Klore siga siendo sefia de identidad de nuestro pue-
blo y las nuevas generaciones sepan seguir aman-
dole, respetindole y conservindole.
Muchas gracias a todos y hasta siempre
Junta Directiva
Agrupacién de Danzas Virgen de las N

ieves

Foto del grupo en el afio 2011(foto 5)
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Agrupacién Folclérica
«Rondalla San Roque»
Albelda (Huesca)

“AGRUPACION FOLKLORICA RONDALLA SAN ROQUE™

Dc los “ENCUENTROS DE DANZAS TRA
DICIONALES ARAGONESAS” (que llevamos ha-
ciendo desde el 2005, consol

ado ya y reunien-
do cada afio a mas grupos), surgi6 la idea de
Folklorin. Reuniendo asi a los componentes més
pequefios de nuestras respectivas agrupaciones,
dandoles la oportunidad de disfrutar de la exal-
tacion del folklore, a la vez que de la convivencia
entre grupos, fomentando en ellos la ilusion y el
amor por nuestras raices y tradiciones. Pues ellos
son la cantera de donde surg
generacional, para que todos nuestros esfuerzos
no caigan en el olvido y se sigan manteniendo
nuestras raices.

Organizado por nuestros profesores, y apo-
yado por los directivos de los diferentes grupos
que los compartimos, se llevé a cabo la primera
edicion de FOLKLORIN en Espliss, con gran
aceptacion, pués acudieron 200 nifios de diferen-
tes comarcas vecinas “La Litera, Cinca Me
Cinca™.

ri el relevo

A FOLKLORIN Il acudieron doce agrupaciones
con un total de 230

s y adolescentes, con eda-
des comprendidas entre los cuatro y los dieciséis
afios, que fueron los encargados de bailar, cantar y
tocar el programa que previamente los profesores
habian preparado.

ANA MELER profesora de Baile

ANA PARICIO profesora de Canto

MIGUAL ANGEL GERVAS profesor de Msica

Grupos Participantes:

Escuela Municipal (Ainsa)
A.F. Rondalla San Rogue (Albelda)
Rondalla San Bartolomé (Altorricén)

Rondalla Virgen de Loreto (Ballovar)

v s

Rondalla San Jorge (Belver de Cinca)
Rondalla San Vicente (Espliss)

. Rondalla de Estadilla (Estadilla)

Escuela Municipal de Folklore (Monzén)

P

ALBELDA, 10 DE ABRIL DE 2011, ALAS 17:30h. EN LA PLAZA MAYOR

X R

ALBELDA - HUESCA

1| ENCUENTRO DE GRUPOS FOLKLORICOS
INFANTILES

1. Rondatadn Sara-Seca

9. Colegio Santa Ana (Monzén)

10. Rondalla Aires del Cinca (Pomar de Cinca)

11. Rondalla de Sena (Sena)

12. Rondalla San Antén (Zaidin).

Tanto los participantes, como los organizado-
res, padres y el numeroso publico que acudié al
evento, pudimos disfrutar de una bonita tarde pri-
maveral de convivencia no sélo entre los grupos,
n entre las diferentes fam
fos. Haciéndonos la firma promesa y el compromi-
so, si cabe, de seguir adelante con ilusién por estos
encuentros, ya sea las de Danzas Tradicionales de
adultos (desde el 2005), la de Villancicos (adultos y
niftos) y la mis reciente, FOLKLORIN para nifios.
Todos estos eventos son de carcter itinerante, ocu-
péndose cada afio un grupo
lo.

s de los

erente en organizar-

Al acabar la actuacion, se les ofrecié a los dife-
rentes grupos un pergamino recordatorio del even-
to y un CD de nuestra agrupacion y a todos los

asistentes una merienda como fin de acto.
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Programa FOLKLORIN Il - 10 de Abril de 2011

[ misica ¥ la danza han sido un medio de
expresion del hombre desde la Prel
paiando a cualquier manifestacién de tipo lidico o
ceremonial de la vida cotidiana. Los antiguos grie-
gos reconocian en Apolo al dios de la musica, a
quien habitualmente representaban con una lira. Nu-
merosos instrumentos musicales han sido utiliza-
giledad, principalmente instrumen-
tos de percusion como cimbalos o tambores, pero
también liras, arpas, crotalos, trompetas o flautas.
Con el paso del tiempo el baile se ha convertido en
un acto social que no necesita de ninguna otra jus-
tificacién. Las plazas de los pueblos, los salones,
las eras, los caminos llanos e incluso los domicilios
particulares eran punto de reunion de todos los jo-
venes que buscaban en el baile un modo de diver-

ion. Basta con disponer de un pequefio grupo de
msicos, una rondalla, una gramola, una radio o un
reproductor de misica para poder celebrar un bai
le.

oria. Acom-

dos desde la anti

Asi también aqui, daremos comienzo a este en-
cuentro con:

INSTRUMENTAL.- Mazurca de la Cafiada de
Verich en Teruel.

SEGUIDILLAS DE LECINENA.- En las
seguidillas de Lecifiena (Zaragoza) se alaba a N* S*
de Magallén como madre constante, protectora en
estos montes pero también en los mares, y en ge-
neral en toda la tierra

CANTO.- Jotas de Estilo: Camelia, Clavel y Rosa

POLCA PIQUE.- Las polcas de origen Polaco,
formaron parte de nuestro folklore desde el S.
XVIII, provenientes de Francia, instalandose en el
Pirineo. En esta polca las parejas van marcando con
el tacén y la punta de afuera, entrecruzindose las
parejas impares. Proviene del Valle de Gistain, de
San Juan de Plan

CANTO.- MAZURCA DE SINUES.- Ya en el
siglo XIX nos encontraremos este baile popular de
la provincia de Mazuria, regién Noroeste de Polo-
nia, que se propagé por toda Europa en la época
romantica. Se trata de una danza galante de ritmo

ternario. En nuestra comunidad se extendié de Norte
a Sur tomando en cada localidad un modo distinto

de interpretacion musical, bien fuera con instrumen-
tos de cuerda o de viento. Conocidisima es la Ma-
zurca de Sinués.

JOTA JUVENIL.- Jota de tres coplas, prepara-
da para la ensefianza de los nifios.

CANTO.- Jotas de Estilo: Mafio con el cachi-
rulo; Labradorcico.

JOTA VIEJA - Esta jota fue creada como una
representacion de la festividad de Santa Agueda
(5 de Febrero) que, como es sabido, en ese dia son
las mujeres las que mandan. Asi también en este
baile son ellas las que escogen pareja, invitando de
uno en uno a los hombres a bailar con ellas las dis-
tintas jotas que aqui se coreografian, de las tres
provincias aragonesas.

BALSURRIANAD’AS FLORS 6 VALS DE LAS
FLORES.- Danza de salon o
del lugar de Chisten (Gistain), aunque también se
bailaba en otros pueblos de la comarca como San

ertimento, propia
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Chuan de Plan o Bielsa; asi pues esta es una danza
autéctona de estos valles. Es una danza colectiva
que también se podia bailar en pareja, no tiene nin-
gin significado ritual. Por su misica y forma de
bailar parece mas bien una danza cortesana de los
siglos XVII y XVIIL Vals picado golpeando un pie
contra el tobillo del otro, y desplazindose de izquier-
da a derecha formando tas posiciones.

CANTO DE LAS PANADERAS.- Hace algunos
afos ya, cuando las mujeres se reunian para hacer
el pan y cocerlo, aprovechaban el duro quehacer de
amasar, alegrandolo y cantando al ritmo de la masa
de pan, en la mesa, improvisando una cancion que
era repetida por el resto. Este canto estd recogido

en Alcaine- Teruel.

CANTO.- CHUNTOS- XUNTOS—SOL.- Dife-

rentes denos

iones tiene este vals: en la Val
d'Echo se conoce como Xuntos, en Gurrea de
Gllego es una melodia del Dance de Palos que se
llama El Vals, en Ejea de los Caballeros lo llaman El
Vals de Caifas.

La realidad se trata de una melodia popular que
erallevada de pueblo en pueblo por los misicos a

bulantes, que, al ser tan pegadiza, la solian adoptar
los musicos locales que, al no conocer su proce-
dencia, la rebautizaban a su antojo,

30LERO DE ZARAGOZA.- En Aragén el bole-
1o se difundié por todos los pueblos que introduje-
ron pequefas variantes. Este bolero fue compuesto
por el maestro Villanueva y coreografiado por An-
drés Cester Zapata.

Las parejas van cogidas de las manos, hacien-
do un puente por el que pasan las otras danzando,
cambiando las figuras y acabando con una jota.

Isabel Lopez Martinez
(Vicepresidenta de A. F. Rondalla San Roque)
Albelda- Huesca
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Piedra esquinera con Arte Rupestre
en el casco urbano de Almendralejo

1.Introduccién

En este articulo daremos a conocer el descubri-
miento y estudio de una piedra esquinera con arte ru-
pestre hallada en el casco urbano de Almendralejo
(Badajoz). Paralelamente a esta primera intencion, pre-

Jestis Moreno Garcia

2.Localizacién

El lugar donde se produjo el hallazgo fue en la in-
terseccion de la calle Juderia con la Plaza del Sagrado
Corazon de Maria. Actualmente se localiza en el cen-
10 de la poblacion pero en origen estaria alejada del

di las traseras de la Parroquia de la Pu-

tendemos iniciar una serie de quedena
conocer parte de los rabajos de investigacién histéri-
en duran-

te los ultimos afios, promovidos y respaldados por la
Asociacion Cultural y Folclérica Tierra de Barros.

Imagen. Situacion de la piedra esquinera antes de su estudio

arqueotigico.

El descubrimiento casual de la piedra se produce
en 2008 por Juan Pedro Asuar Bote y el que firma este
articulo, Jesiis Moreno Garcia, tras lo cual informa-
ron inmediatamente a la Direccién General de Pat
monio Cultural de la Junta de Extremadura y al Ayun-
tamiento de Almendralejo. Asi, en 2009, con motivo
de las obras de acondicionamiento de la calle Juderia,
la empresa Arqueas. Gestion Integral del Patrimon;
realizé un seguimiento arqueolégico para documentar
y salvaguardar la piedra con grabados rupestres. Tam-
bién se comprobo que en el resto de la calle afectada
por las obras no habia mas restos arqueolégicos.

rificacion. EI nombre de esta calle, Juderia, se debe a
que en esta zona se emplazaba la juderia en Almendralcjo
durante los siglos XVII-XIX. Responde a las caracte-
risticas tipicas de los barrios en los que habitaban los
judios, calle estrecha, posiblemente empedrada y
curvilinea.

Con estas propiedades se hace muy dificultoso el
trifico de carros y carruajes, sobre todo al girar ya
que sus ruedas podrian golpear la estructura de los
edificios y danarla. La solucion arquitectdnica es co-
locar una piedra dura en la parte baja de las esquinas
de los inmuebles para que las ruedas eviten golpear
directamente a estos. Las formas més abundantes de
estas piedras, también llamadas “guardarruedas”, se-
rian cilindricas y troncoconicas.

La piedra empleada para estas labores de “guarda-
rruedas” es de gneis rosado, una roca metamorfica de
grano grueso compuesta por los mismos materiales
que el granito (cuarzo, feldespato y mica) pero mas
dura y con una orientacién definida en bandas. Se tra-
ta de una roca autoctona de la zona de Almendralejo,
procedente del berrocal de San Marcos en la Vega del
Harnina. En ¢l momento de su descubrimiento, la pie-
dra estaba enterrada hasta la mitad y detectamos sig-
nificativos dafos causados por pintura, cemento y
golpes. Por ello se decidio su traslado bajo segui
toarqueologico, debidamente protegida, hacia el Con-
ventual de San Antonio, en Almendralejo, para su lim-
pieza y estudi

n-

técnico.

3.Resultados

El estudio llevado a cabo constaté que esta piedra
contenia una serie de elementos decorativos grabados
en ambas caras. Estos grabados se conocen como
cazoletas, pequefios circulos semiesféricos que no sue-
len superar los 10 centimetros de didmetro realizadas
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con la técnica de piqueteado, o golpeo continuo con
otra piedra mas dura sobre la superficie rocosa hasta
que se graba el motivo deseado.

La piedra tiene una morfologia trapezoidal con una

plana, para

que permaneciera en posicion vertical. Sus dimens

nes son 115 ems de altura por 58 ems de anchura
méxima, 29 ems de grosor y peso de 500 kilos.

Antes de su extraccion se apreciaban diez cazoletas
en la cara vista (Cara A). A la conclusién de nuestro
estudio se aumento este namero a 14 cazoletas en la
Cara Ay 7 en la Cara B. Estas 21 cazoletas estan
tribuidas en ambas caras sin un orden aparente.

Las cazoletas son consideradas como arte rupes-
tre, lo cual hace que la ley nacional las proteja y cual-
quier zona, o elemento en este caso, que las posea se
declara Bien de Interés Cultural (ley 16/1985 de 25 de
Junio del Patrimonio Historico Espafiol).

Imigenes. Cara A (Izquierda) y Cara B (Derecha)
4.Conclusion

Este hallazgo descontextualizado nos impide co-
nocer con certeza aspectos bsicos sobre el mismo,
como el lugar de donde provino, su funcién, cronolo-

Bibliografia

gia,... No obstante, las caracteristicas fisicas y los
grabados que contiene esta piedra nos hace establecer
una interpretacion.

Pensamos que se trata de un ortostatos, es decir
losa de piedra que se dispone verticalmente en una cons-
truccion megalitica, y en época moderna fue reutilizada
como piedra esquinera. Almendralejo cuenta con innu-
merables ejemplos de construcciones megaliticas, en-
tre ellas el Tholos de Huerta Montero, recientemente
abierto al piblico, el desaparecido Dolmen del Harnina
ola Cueva del Moro junto a varios conjuntos con arte
rupestre en la Vega del Harnina, como el Parque de
San Marcos donde se han puesto en valor tres rocas
con grabados de arte rupestre en 2011. Todo ello pa-
rece que esta marcando simblicamente un territorio
de ocupacion por parte de las primeras comunidades
agricolas (IV — Il milenio a.C.). No seria extrafio,
segin las evidencias documentadas en Almendralejo y
por las caracteristicas que presenta esta piedra su iden-
tificacion como un ortostatos decorado con cazoletas.

Las cazoletas son uno de los motivos mis repre-
sentados en ¢l arte prehistérico, se han localizado en
ambito habitacional y funerario en ortostatos que for-
maban lit

colectivos (délmenes y tholos). El hecho de tener
cazoletas refuerza esa idea que identifica esta pieza con
un ortostatos, ¢l cual cumpliria una funcién simbolica
dentro de una construccién funeraria.

Hoy en dia, este ortostatos se encuentra en uno de
los patios del Conventual de San Antonio, a la espera
de ser expuesto en la coleccion museografica del Mar-
qués de Monsalud de Almendralejo. Como arquedlogos
uno de nuestros fines es la divulgacién del patrimonio
ala sociedad y en esta comunicacién lo hemos procu-
rado hacer.

Bodnarick, R. “Cupules”. Rock Art Research 2008 - Volume 25, Number 1, 61-100

Buen

P, Balbin Behrmann, R

s y teritorio en Extremadura’. Muita gente, poucas antas?. Origens, espacos &

G
contextos do megalitismo. Actas do II Coléquio Internacional sobre Megalitismo. Reguengos de Monsaraz (2000).

Gonzalez Cordero, A y Barroso Bermejo, A.: *El papel de las cazoletas y los cruciformes en Ia delimitacion del espacio. Grabados
y materiales del y materiales el yacimiento de San Cristobal - Valdemorales-Zarza de Montanchez, Caceres. Norba. Revista de

Historia, Vol. 16. 1996-2003, 75-121.

Zarandieta Arenas, F. “Aimendralejo en los siglos XVI y XVII. Aimendralejo, 1993.
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XXV Aniversario de Coros y Danzas
«Virgen de las Huertas» P

Coros y Dansas -
Lorea, tiene su origen alla por 1.97
grupo de personas de la huerta sentian interés por
las tradiciones del municipio con el objetivo de con-
servar y difundir las manifestaciones culturales de
nuestros antepasados. Aunque siempre hemos lle-
vado el nombre de nuestra patrona, se nos conocia
como “los nifios del Tio Pillo” folclorista lorquino
que encabezé el origen de esta agrupacion.

en de las Huertas™ de

cuando un

Tras varias actua-
iones tanto en la Re-
gion de Murcia como
en el territorio nacio-
nal, en 1.979 participa-
mos como rondalla
acompanando al Grupo
Folclérico “Virgen de la
Vega” en el programa
de Television Espafiola
“Gente Joven” en el
cual se obtuvo el se-
gundo premio con las
“Parrandas del Tio Pi-
1lo™. Debido al éxito, el grupo comenz6 a represen-
tar a Espafia en diferentes festivales y acontecimien-

tos en los paises vecinos de Francia y Portugal, des-

tacando el “Festival Internacional de Folelore” de
la ciudad de Coimbra (Portugal) en 1.984. Después
de una década funcionando, fue en febrero de 1.986,
coincidiendo con la festividad de San Blas, en una
comida celebrada en el mesén de Pepe, donde se
decidié formalizar el grupo constituyendo los esta-
tutos,

Alo lary
por Coros y Danzas “Virgen de las Huertas™ mas de
400 personas del término municipal de Lorca; siem-
pre hemos sido una asociacion donde se nos ha in-
culcado desde bien pequedios la amistad, el respeto
¥ la solidaridad. Estos tres valores que menciona-
mos hay que agradecérselos a aquellas personas que
ejercieron la funcién de presidentes: Gabriel Gémez
Martinez *

o de nuestra trayectoria, han pasado

El Tio Pillo”, José Gonzilez Méndez,

Lorca
Vicente Rex Lépez, M*

Nieves Pérez Munuera y

M* Huertas Garcia Pérez,

actualmente Presidenta de

rupo.

Iniciamos el afio 2011 llenos de felicidad y en-
tusiasmo, con un afio lleno de actividades para y
por Lorca, tras la concesion de la Medalla de Oro
de la Ciudad, un acto de reconocimiento a estos 25
aos de trabajo, que sirvi
sente afio.

de impulso para el pre-

Comenzamos oficialmente en Febrero, mes en
el que se constituy6 el grupo y hecho que qu
celebrar con una Misa de Accién de Gracias en el
Santuario de Nuestra Sefora Santa Maria la Real de
las Huertas, con la participacién de nuestra ronda-
lla y coro en la que se interpreté la Misa Huertana y
en la que no falté la interpretacién de la Jota de
Lorca. Posteriormente, se llevé a cabo una cena ho-

mos.

menaje en un restaurante emblematico de la huerta
lorquina a la que asistieron mas de 350 personas
que han estado vinculadas a esta asociacion y que
s horas de la madrugada donde los

duré hasta lar,
bailes regiona-

les hicieron

gala entre vie-
jos y nuevos
componentes.
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Tras cinco meses de ensayos, llego el mes de
Mayo, ya iniciada la pr
despert en abril sensaciones nicas en nuestra
Semana Santa, a la que rendimos homenaje a blan-
cos y azules, dos colores con identidad propia en
nuestra ciudad.

navera en Lorca, la cual

La fecha elegida, el sbado 7 de Mayo, fecha
para llevar a cabo un espec
Teatro Guerra, en el que nuestras raices de antaio
cobraron vida gracias a la intervencion de nuestros
veteranos y fundadores del mismo, llenos de ilu-
n después de tantos anos. Ilusion al igual sen-
tian los 70 nifios que componen nuestra escuela de
folclore y que intervinieron en diferentes momen-
tos de la gala, una ilusion que compartimos los que
actualmente estamos en activo en Coros y Danzas
Virgen de las Huertas™. Este acto de conmemora-
ci6n a nuestros 25 afios de historia, como viene sien-
do tradicional en nuestro grupo, fue de caricter be-
néfico, en esta ocasion a favor de D’GENES (Aso-
ciacion de Enfermedades Raras) y con la que pusi-
mos nuestro granito e arena de la mejor forma que
sabemos, mediante el folclore.

culo a las tablas del

s

Pero este ailo de celebraciones dio un giro ines-
perado el pasado 11 de Mayo, cuando la tierra tem-
bl y sacudi6 nuestra ciudad, dio lugar a suspender

ciertas actividades, exposiciones y conferencias que
Se tenian previstas para este aflo, pués la situacion
de nuestra ciudad, de los lorquinos y de muchos

componentes del grupo cambié por completo.

Pasado un mes de los seismos, nos reunimos
para hacer llegar al resto de componentes las mues-
tras de solidaridad, llamadas, e-mails de
grupos folcléricos, federaciones y ayuntamientos
de Espania y del resto del mundo, donde se nos daba
0 y nos invitaba para hacer muestra de nuestro

erentes

t
folclore y recibir las recaudaciones destinadas a la

rehabilitacion de Lorca. Desde entonces nos senti:
mos con la obligacion de asistir a todo aquel lugar
que nos ha sido posible y asi poder contribuir con
nuestra ciudad.

Desde el primer momento, desde la Delegacion
de FEAF en Murcia, y gracias a nuestro delegado y
gran amigo Francisco Barqueros Cuenca y la dedi
cacién de otra gran persona, Blas Pérez, y a su lo-
calidad, g 6 la Gala Solida-
ria “El Folclore con Lorca™ que tuvo lugar el pasa-
do 2 de julio en el Auditorio Tierno Galvén en la
localidad de Alhama de Murcia, con la participacién
de los siguientes grupos: Villa de Alhama, Virgen
de los Peligros, Nifio Jesiis del Balate, El Limonar,
Vega del Segura, Aires de Murcia, Raices Huertanas

acias a ellos, se organi
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y Pasiones Huertanas, con la importante aporta-
cion economica de los grupos Ciudad de Cartagena,

La Cefia y Virgen de la Vega al no ser posible su
participacién, dando fruto la importante cantidad de

mas de 12.000 euros que fueron entregados a la

Mesa Solidaria del Exemo. Ayuntamiento de Lorca.

Hay que destacar la colaboracién especial de
FESTIFOLK ESPANA, agradecer la atencion de su
presidente José Masa y Carmen Marin delegada en

Murcia que hicieron posible que nuestro festival in-
ternacional se llevase a cabo, y a los Grupos “Alto
Aragén” de Jaca, Coros y Danzas de Baza, “Virgen
de la Salud” de V
Huercal-Overa, Villaelgordo del Jicar de Albacete y
el Grupo de Danzas de Villena, Alicante y FIMTE
¥ Tecla Espaiio-
la) de la Asociacion LEGAZ de Garrucha (Almeria)

(Festival Internacional de Mus

que gracias a ellos ha sido posible el desarrollo del
XXII Festival Internacional de Folclore “Virgen de
las Huertas™ celebrado en las fiestas de la Patrona
Sta M* la Real de las Huertas en septiembre y el
VI Festival Nacional de Folclore “Ciudad del Sol”
dentro del programa de fiestas patronales de San
Clemente el pasado mes de Noviembre.

Este ha sido nuestro 25 aniversario, un afio lle-

no de emociones y sentimientos imposibles de ex-
plicar, que solo un lorquino siente tras lo ocurrido

¥ al ver el afecto con el que se han recibido estas y
otras muestras més de solidaridad en ¢l Excmo
Ayuntamiento de Lorca, una ciudad que a dia de
hoy ain tienen miles de familias realquiladas, miles
y miles de viviendas demolidas, cientos de perso-
nas afectadas fisicamente y bastantes centros de
educ

cién y sanidad en rehabilitacién, sin olvidar el
destrozo del patrimonio cultural ¢ h
via de atractivo turistico a visitantes el cual ha sido
paralizado interrumy
de Lorca.

torico que ser-

endo la actividad de la ciudad

Desde aqui solo podemos decir GRACIAS a to-
dos y cuantos habéis hecho posible, que a pesar de
todo lo

contecido y a las circunstancias por las

que todos como espaiioles estamos pasando, el gru-
po haya podido realizar los dos festivales que r
zamos y haber contribuido a volver a la normalidad

en nuestra ciudad, y que, aunque es largo el cami-
no,

pasos.

acias a vosotros hemos dado los primeros

Coros y Danzas “Virgen de las Huertas™

Luis Gonzilez Navarro
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Fondos F.EAF.

(Texto, Msica, Sonido y Audio)

A. largo de los afos de andadura de la Fede-
racién Espanola de Agrupaciones de Folclore
(FEA.F), se ha ido recogiendo e inventariando di-
verso material impreso, sonoro y visual aportado
por las diversas agrupaciones pertenecientes a nues-
tra federacion, asi como aquellos otros fondos pro-
cedentes de donaciones de diversas personas y co-
lectivos 6 incluso de adquisiciones. Desde la sede
de FE.AF en Extremadura se va a proceder a in-
ventariar y dar a conocer este material, respetando
el inventario realizado por el equipo anterior, para
que todos los asociados tengan conocimiento de los
fondos que posee dicha federacion. Para este fi
se llevara a cabo la separacion por secciones (mu-
sica, videos, libros, obsequios...) del material que
actualmente posee la federacion, ordenindolos
cronologicamente y dindoles una numeracion para
su mejor localizacion, respetando la numeracion
anterior de aquellos materiales que ya la poseen para
respetar dicho trabajo, y para tener un seguimiento
de los fondos entregados a la actual presidencia. A
continuacion, se va a proceder a digitalizar dicho
material. Inicialmente se digitalizari las portadas de
los diversos formatos de estos fondos, las cuales
se subirdn a la pagina web de FEAF para que pue-
dan ser visualizadas por cualquier persona que en-
tre a dicha web. Posteriormente, en un futuro, se
tiene el deseo por parte de la presidencia, si la fede-
racion cuenta con mas medios y esperando que la
situacién de crisis mejore para poder contar con

mis apoyos, de proceder a la digitalizacion de las
obras completas. El fin no es otro que reforzar nues-
tros archivos, aumentar los fondos con las posibles
aportaciones que puedan realizar nuestros asocia-
dos y que deseen que sus trabajos formen parte del
archivo de FE.AF, y actualizar, dar a conocer y
ofrecer una ficil acce:
a las agrupaciones pertenccientes a nuestro colec-
tivo, como facilitar a todos aquellos estudiosos
del folclore y las tradiciones, todo este material para
la realizacion de trabajos de documentacion e in-
vestigacion, creando asi un punto de referencia para
tal fin.

ilidad a dichos fondos, tanto

Con ello estariamos iniciando y colaborando con
uno de los puntos contenidos en el aprobado Pro-
yecto “No de Ley™ en el Congreso de Diputados; es

decir, estariamos contribuyendo en el inicio de la

catalogacién de la misica y danza de materias de

tradicion en Espafia.

En nuestra humilde opinién seria muy deseable
que estos futuros trabajos a
teca digital con materias tradicionales y que a su
vez pudiera ser enlazada por la Biblioteca Nacional,
asi como por la Gran Biblioteca Digital Europea.

baran en una biblio-

Juan Alvarez Diaz - F.E.A.F

2 Y
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Informe Presidencia

| A —
valorizacion colectiva de nuestra Cultura Inmaterial,
con esa ilusion y esperanza estamos trabajando los di-
rectivos de nuestra Federacion Espafiola de Agrupa-
ciones de Folclore-FEAF en estos ultimos afos. En
estos, se han conseguido pasos muy importantes en
pro de esa valorizacion que se nos antoja como una
deuda de varios lustros e nuestras Agrupaciones.

También somos, y debemos ser todos también
conscientes, que aiin queda un gran camino por reco-
rrer para ese horizonte de nuestro “PROYECTO GLO-
BAL”, es por ello que traemos en este informe la in-
formacion necesaria, junto al articulo de nuestro com-
paiiero Oscar Navas sobre las Jornadas de Folclore
celebradas en Puebla de Montalbin ~Toledo, que nos
pucda llevar a tener la informacion minima en nues-
tros colectivos para conocer no solo el pasado o pre-
sente actual de la cultura inmaterial de los Pueblos de
Espafia, sino también el futuro inmediato y medio/leja-
1o a donde deseamos llegar con este “PROYECTO
GLOBAL

En este informe incluimos un trabajo de UNESCO
(1), en el que se describe someramente las convencio-
nes aprobadas en su seno, en su mayoria relacionadas
con la cultura inmaterial ¢ igualmente en su totalidad
han sido refrendadas con su aprobacién por los distin-
tos gobiemos de Espafia.

Con estas convenciones como base, nuestro colecti-
o ha venido trabajando en los ltimos afios para promo-
ver, gestionar y hasta llegar a su aprobacion del “PRO-
YECTO NO DE LEY” (2) en defensa de la misica y la
danza tradicional, que fue aprobado por inmensa mayo-
ria en el Congreso de Diputados el pasado 18 de Mayo de
2010. (Lo incluimos en el presente informe).

Para este importante hito y entendiendo desde el
principio que estos logros no son propiedad de ningin
colectivo, sino que pertenecen y deben de pertenecer
a todo el mundo de la cultura inmaterial de Espafia,
nos dirigimos a FACYDE Y CIOFF-ESPANA, para que
fuesen los tres colectivos principales de Espafia los
que tuvieran las reuniones a modo e comisionados a
su vez con la Comisién nombrada en el Congreso de
Diputados, encabezada esta por la Sra. Diputada D*.
Cindida Martinez.

Una vez aprobado este Proyecto “No de Ley” y
entendiendo que desde el mismo se insta al Gobierno
de Espafia a emprender trabajos en pro de la defensa y
valoracién futura de la misica y la danza tradicional
en Espaiia, emprendimos solicitud de entrevista, que
fue atendida de inmediato por la Sra. Ministra de Cul-
tura (3) en almuerzo de trabajo de los tres colectivos,
la Sra. Ministra, Directores de Inaem y Bellas Artes y
St. D. Joaquin Rodrigo, invitado por el Ministerio como
experto en estas materias. En el mismo pudimos en-
tregar a la Ministra un resumen de las lineas maestras
de nuestro PROYECTO GLOBAL, que adjuntamos al
presente y que pudimos debatir entre las partes como
las ideas primarias relacionadas con nuestras ilusiones
futuras y los trabajos a realizar para la buena
consecucion de las mismas.

Paralelamente a estas importantes citas, desde
FEAF comenzamos a gestionar, en principio con la ayu-
da de nuestro querido “mastro” Juanjo Linares, ac-
tuaciones encaminadas a la firma de un convenio de
colaboracion con el Instituto de Danzas “Alicia Alonso™
de la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid, para la
puesta en marcha del primer Curso de Capacitacion de
“ESPECIALISTA EN DANZA TRADICIONAL™ (4).
Como sabéis, durante estos inicios acontecio la fatal
dad de la muerte de nuestro “maestro”, que nos obligé
a replantear todo sin su inmensa sabiduria, aunque sin
el més minimo desfallecimiento para la creacion de este
curso, que tomamos desde estas lineas como el mejor
homenaje que podemos realizar a nuestro “maestro”.
En estos di

el profesorado para este primer Curso, tanto en mate-
rias troneales como en el de materias especificas de la
mencion de este primer curso, calendario, materias,
trabajos de investigacion, de campo, ete. etc., por lo
que en los dias que esta revista vea la luz estamos
seguros habremos continuado con la convocatoria,



N.° 14 - ANO 2011

& RAICES Y TRADICIONES
s

inscripeiones, etc. para el inicio del curso.

Este proyecto lo entendemos como un logro re-
clamado en nuestros colectivos desde hace lustros
pero no como un final, sino como un primer paso
de lo que pensamos debe ser en el futuro, una titu-
lacién académica universitaria reglada y oficial, para
ello sabemos que deberemos seguir trabajando con
instituciones oficiales, Ministerio de Cultura y Edu-
cacién eminentemente, y un la

0 etc.

Aqui nos atrevemos a apuntar ya otro proyecto
comenzado a gestionar desde nuestra Or
con varias instituciones oficiales, nacionales y re-
gionales, para promover un “PLAN EDUCATIVO
EXPERIMENTAL” (5) en una Comunidad Autono-
ma de Espafia, para que en el momento que dispon-
gamos de los primeros “Especialistas en Danza Tra-
diciona

nizacion

. estos/as puedan llevar estas ensefanzas
al proyecto curricular en los centro de ensefanzas
de Espana.

Pensamos que son proyectos de muchas ilusién.
Son s6lo los primeros emprendidos ya en la actua-

ad y que estin incl
Ley”, aprobado por el Congreso de Diputados y
todos forman parte de nuestro “PROYECTO GLO-
BAL”, pero también desde FEAF, tenemos el abso-
luto convencimiento que estos y los futuros sélo

os en el “Proyecto No de

seran posible si los entendemos como globales, pri-
mero por los principales colectivos nacionales, arr

ba mencionados y sobre todo, en nuestra opinién,
si son apoyados por nuestros colectivos afiliados y
todos aquellos que tengan estos mismos deseos, con
total conviceion de que por fin se abren nuevos
rumbos para conseguir la merecida valorizacion de
los esfuerzos realizados eminentemente por los co-
Agrupaciones de Folclore de los Pue-
blos de Espai
atrevemos desde FEAF a soli

durante décadas. En esa linea nos
itar vuestros apoyos
¥ empujes para afrontar estos recorridos en el fu-
turo

Pedro M. Asuar

Pte. FEAF
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Toquiey suarte
textil(Peri)
Blespacio cultural
del distrto Boysun
(Usekistén)

Las convenciones de la UNESCO sobre la cultura se han redactado y aprobado siempre
en respuesta a las solicitudes de los Estados Miembros, que deseaban el estableci-
miento de normas internacionales suscepnbles de servir de base a la formulacion de

politicas culturales y de reforzar la ellos. Los ocho i

normativos elaborados a lo largo de 55 aios reﬁe;an las pnundades culturales de la
comunidad i ional en el Al se
puede ver la emlur:u‘)n it turale y el papel fado por los
diferentes yno Estos i

se complementan entre si, en la medida en que se ocupan de temas diferentes y
constituyen textos de referencia para las politicas culturales nacionales. Ademds, los
instrumentos recién aprobados nos permiten entender mejor lo que existia anterior-
mente, ya que reflejan el impacto de las politicas anteriores y las nuevas necesidades.
En su conjunto, estos instrumentos proporcionan los medios necesarios para ayudar a
los Estados Miembros a preservar la diversidad cultural del mundo en un contexto
internacional en perpetua evolucion. Su eficacia descansa en el compromiso de aplicar-
los que contraen los Estados Miembros cuando los ratifican.

La Conferencia General de la UNESCO aprobd la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial en su 32° reunicn, celebrada en 2003. La aprobacién de la
= = sklilen = e 5 g &

de la diversidad cultural, ya que por primera vez la comunidad internacional reconocia la
necesidad de prestar apoyo a un tipo de manifestaciones y expresiones culturales que
hasta entonces habia carecido de un marco juridico y programético de esa envergadura.
cultural inmaterial

de otros i i relativos al patrimonio cultural,
ccomo la Convencién sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, la
Convencién de 2003, tiene por objeto principal saivaguardar los usos, representacio-
nes, y los grupos y, en
algunos casos, los individuos reconocen oomo parte integrante de su patrimonio cultu-
ral. Este patrimonio se puede manifestar en 4mbitos como las tradiciones y expresio-
nes nrales |as artes del espectﬁwln, los usos sociales, los rituales, los actos festivos,
lo: y y el universo y las técnicas

Esta definicion, que fig el Articulo 2 dela C

comprende también los instrumentos, bienes, objetos de arte y espacios culturales
inherentes al patrimonio cultural inmaterial. La icion fue objeto d
negociaciones entre los
gobiernos, en las que fueron afinéndose los conceptos hasta que se aprobé el texto
actual.

En el presente folleto se presentan los antecedentes de la Convencién y se ponen de
relieve las medidas y programas que, a menudo indirectamente, contribuyeron a
conformar las ideas y politicas que condujeron a la aprobacidn del texto definitivo de la
Convencién.
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El Chopi Timbiia
(Mozambique)

emple6 también en la

1946 - 1982: primeros pasos
Los primeros programas de la UNESCO

prohibir e impedi la importacion,
exportaciény transferencia de propiedad
iicitas de bienes cultrales (1970), de la
que la Convencién de La Haya y su
Segundo Protocolo de 1999 son comple-
mentarios.

Ya en 1953 la UNESCO habia publicado el
primer tomo de una nueva seri titulada

y , basada
v
posguer Habida propias de
cuenta delmandato dela Organizaci6n,  diferentes pueblos y de las relaciones
consistente en contribuir a la paz entre esas culturas.La fnalidad de esta

cultura, se prests

publcaiiner ofecer

fomento de la cooperacion intemacional
en el campo de las artes, y al estudio de
la manera de reconocer las diversas

desus.
relaciones mutuas. Después se iici6 un
proyecto titulado Aprecio mutuo de las
culturas orentales y occidentales, que

1957 y duré nueve

mbitos tradicionales de la cultura
comola literatura, los museos, la misica
 los idiomas.

En

afios. En 1966 la C:
aprobo I conocida Declaracion de los
Principios de la Cooperacion Cultural
Intemacional. Esta declaracién estable-
cid la e‘senc\ales delas

intemacional

n1949, el Consejo Intemacional de la

o UNESCO on o 4mbit doa
cultura,

Traslationum, mientras que los proble-

alor propios
quese deben mspmal ¥ preserva, qm

artistica se debatieron por primera vez

debev ne desarrollar su cultura vuue

en 1952
aprobacion de la Convencion Universal
sobre Derecho de Autor, que entr6 en

vigor en 1955y fue revisada en 1971. De

humanidad. Asi, se sentaron las bases
para el ulterior desarrllo de las politi-
cas dela UNESCO en el ambito del

patrimonio cultural
i el término “patrimonio”

patrimonio inmueble en tiempo de

en su sentido juridico, lo certo es que la
expresion humanidad”

6. ser

en1954se
aprob6 en La Haya (Paises Bajos) la
Convencién para la proteccion de los

las politicas de a Organizacion en el
campo del patrimonio cultural.

amado. Esta Convencién aporto la
nocién de “bien cultural” como categoria
globaly homogénea de objetos que se
consideran merecedores de proteccion
por su valor inico. Este.

politica:
destinadas a desarrollar el concepto de
“patrimonio de la humanidad”, por lo
menos en lo referente al patrimonio
materia, se deid sentir més que nunca
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1960 para rescatar de as aguas los
‘monumentos de Nubia, en Egipto, que fue:
el ejemplo més brilante de una opera-
cién de sensibiizacion de la opinién
piblica en favor de una operacin de
salvaguardia. Dos arios después se
inauguraron oficiaimente los templos de
Abu Simbel en su nuevo emplazamiento,
situado 64 metros por encima de su sitio
de construccién primigenio. Otras
actividades de proteccién del patrimonio
cultural monumental fueron la Campafia
Internacional para la Saivaguardia de
Venecia,iniciada en 1962, 0 la aproba-
cién por la Conferencia General, el 19 de
noviembre de 1968, de la Recomenda-

Foto © Apamino o Do ()
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Esta Convencién —que es probablemente
elinstrumento juridico més universal
existente hoy en dia en materia de
patrimonio cultural- consolidé la
identificacion del patrimonio cultural con
el patrimonio material al fmitar su
alcance alos monumentos, conjuntos de
edificios y sitos, todos ellos elementos
del patrimonio material. Al igual que la
Convencién de La Haya, este instrumen-
1o se centra en la propiedad cultural
inmueble —en este caso, de valor
universal extraordinario-— pero introduce
también Ia nocién de “patrimonio de la
humanidad’. Con su enfoque
programético, basado en un sistema de
inscripcion en istas y en el uso de
directrices operativas revisables para su
plccion, s Convencin e 1972 efos
del

1970 porla

que éstas

las poli

medios para prohibi ¢ impedir a
E rtacion y transferencia
ae nmﬂnedsd iiitas de bienes cultura-

participasen lo més estrechamente
posible en la elaboracin y apiicacion de
las politicas culturales estatales.

Ademss de su accion en los ambitos del

v
referencia obigada para ncur a5
politcas de conservacion entre los
instrumentos de desarroll, en gran parte
‘mediante el turismo.

las
1952, 1954y 1970, la

juridicos de los derechos de propiedad
intelectual colectiva no estaban todavia

la cultura

ciény la guera fria, del 24 de agosto al

ver politcas relacionadas con el patri-
monio y las industrias culturales como

bien definidos, se decid Juirlas.
expresiones del patrimonio cultural
inmaterial en las disposiciones de la

2.de septiembre de 1970 5o colebrt en  MStrumento pasitivo de desarroloen - ¢yyencign e 1972. Po eso, ¢l Gobiemo
Venecia (taia) una Conferencia Lo 1973 afadirun
Protocolo a a Convencién Universal
7 En1972, revisada en
financieros de la cultura. En esa confe-  decenal de estudio 1971, pax jurdi
ia surgi jones de “desa- icanas y
rollo cultural” idi Esemismoafio,ss fueaceptada,
desarrollo”, y se estimuld el debate celebrd en Fiji el primer Festival de Artes  reunion de expertos gubemamentales,

sobre los medios de integar s polficas

culturales en I
llo. La conferencia afim que la diversi-
dad de las culturas nacionales, su

América Latina. En ese entonces, el
concepto de parimonio cultural todavia

a Propiedad Intelectual (OMPI), empez6
aredactar un proyecto de ley modelo

cardcter eranun prpely
ciminto esencaldeprogresoumano  matrial No sbotants, sabe  base de _ popidad ntlectualapcable s esas
ién de 1966, ¢l éxitodela  expresiones culturales.
Pﬁ'f‘mmu ol st Rt SR L s s Entretanto,araiz dela Conferencia de
=l :f;:' o ’:“"" Venecia de 1970, se habian organizado
intiutos de formacidny mm, leds varios seminarios regionales. En una de
capacitado, ion del

presenvar su patrmonio cutura, la

Patrimonio Mundial, Natural y Cultural.

sobre las politicas
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culturales en Afica, celebrada en Accra

Fto © L S NS

cultural como instrumentos del desarro-
by . 5

definicion de cutura no se imitara alas
bellzs artes y el patrimonio, sino que
incluyese las visiones cosmologicas, los
sistemas de valores y las creencias. Un
aio después, la Declaracion de Bogot,

podia considerar una de las novedades
‘més positivas del decenio anterior. Esta
fue una de las primeras ocasiones en que
se utiizs oficiaimente la expresién
«patrimonio inmateriab.

Ademés de redefinr la nocion de cultura
(incluyendo en ella no sélo las artes y las
letras, sino también los modos de vida,
los derechos fundamentales del ser
humano y los sistemas de valores,
tradiciones y creencias),la conferencia
aprob a Declaracién de México sobre

eran las Politcas Culturales con una nueva
pasar revista a imientos y ic imonio cultural
dquiridos en materia de lobab e

politicas y usos culturales desde la inmateriales a través de las cuales se

Conferencia de Venecia de 1970, promo-
ver la investigacién acerca de los

ptada por
intergubernamental sobre les politicas
culturales en América Latina y el Caribe,

xpresa la creatividad de los pueblos:
idiomeas, ritos, creencias, sitios y
‘monumentos histdricos, obras literarias,

debia mejorar la calidad de vida de las

y Esa
declaracién afiraba también que la
autenticidad cultural se basa en el

en el mundo contemporéneo, formular  0bras de arte, archivos y bibliotecas. La
fomentar el idH e
desarrolk cada cultura de
generales de desarrollo y faciltar la valores dnico e iremplazable, ya que las
i Y P
cada pueblo constituyen su manera més
toda jerarquia de los culturas, ya que.

‘mundo. La identidad cultural y la

Ia identidad cultural, cualquiera que sea
suorigen geogréfico o grado de mezcla, y

puede
entre culturas “superiores” e “inferio-

son indisociables, y el
reconocimiento de mltples identidades

P, ’:""‘""I” et G0 Cadauno ¢ culturales alf donde coexisten diversas
y el deber con Dot 1o = tradiciones constituye la esencia misma
todaindependencia su identidad cultural, "h‘;'n:”m"m::m'i':fm“ del pluralismo cultural.
:z;:zavs.sus:sn pals s | s wmcm pasadas. Se s limitara a su programa de preserva-
quelos
1982 - 2000: de Ta o del por :
“Nuestra diversidad creativa™ pasadoy a Eo
. programas y savaguar-
] ala delas  dar y estudiar el patrimonio cultural
gu&:: :z:e'rc? ;t;;\emuz :z la politicas culturales. mmalmd en particular las tradiciones
o undi ficas orales. Esas actividades debian llevarse
Culturales (MONDIACULT), que se Uno de los principales logros f‘e la acaboa .mu bilateral, subregional,
i L regional y multilateraly basarse en el
total de los ultura.

que tenia la UNESCO en aquélia época,

asistieron a la Conferencia 126 y el

nimerodeparcpantesascendid a 60
d

abarca todos los valores de la cultura tal
ycomo se expresan en la vida cotidiana,
¥ se sefialo la importancia cada vez

entotal. El éxito de la C

1972y la importancia atribuidaa la

proteccion de los bienes inmuebles,

naturales y culurales, habia relegado a
i ia de

mayor
sostener los modos de vida y las formas
de expresitn por los que se transmiten
esos valores. La Conferencia obser\m
quela lapreser-

vacion del *patrimoni ial” se

reconocimiento de la universalidad,
diversidad y dignidad absoluta de los
pueblos y as cultures. Al iempo que
reconocia la importancia del patrimonio
cultural de las minorias dentro de los
Estados, la conferencia destacé que, en
lo tocante a los valores y tradiciones
culturales y espirituales, las culturas del
Sur podian contribui en alto grado a
evtaiizar las del resto del mundo.
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La conferencia invitd a los Estados

Mali que cojugaba a tradicion y la

i smbit

dela cultura a que

rural. El ai E

22 pollicas v

coy
dado que la

tradicio-
nes wlmralzs sin imitarse exclusive-

a proclamacién de un decenio mundial

eaun

por el Director General de la UNESCO.

I.lpnselvamony peler

En
i de

de la artesania

identidad cultural, y que el folclore, en
su calidad de componente fundamental
o i

‘en el mundo. Ese mismo aiio, 0 sea
siete afios después de la celebracion
T,

e
R abarcar las lenguas, la
y tradicion oral, las creencias, las sobre Ia salvaguardia de la cultura
celebraciones, las costumbres tradicional y popular, que fue el

alimentarias, la medicina, la tecnolo-
 etc. Puvcunsmmeme recomendd
Estac

imer
instrumento juridico de su especie
orientado ala saivaguardia del

los Esta , al igual
bi

¥ que,

= histricos o atsticos, reconociesen

ecogia los deseos
sxpvssadns o MONDIAGULT Con

8 tetro kabuki
(apte) tradiciones culturales y prestasen esa recomendacion en os afios
asistencia técnica y financieraalas  siguientes, la UNESCO organizs cursos
Sossel i ad: de formacién y para
vy (s cién, promocion y difusién. preparar inventarios, redactar planes
IR nn e e de salvaguardia, revitalizacion y

En 1984, dos afios después de
MONDIACULT, e celebrs una reunign
en Rio de Ja

do
Rectcavo de Bahia (Brasi)

‘artesania en el mundo modemo. Ese
mismo afo, sobfe h base delas

difusién del patrimonio cultural
inmaterial de grupos minoritarios e
indigenas, y organizar varios festivales
de culturas tradicionales. Se estable-
ci una red de actividades relaciona-
das con el folclore, se editaron CD de
laCe 0 de Misi

15 ke oo d ey guesid
nes del foclore contra la ewhhom
ilicita y otras acciones lesivas
adoptados o Tinee, | UNESCOyla
OMPI elaboraron un proyecto de:
tratado que no entrd nunca en vigor. La
proteccion juridica del folclore tendria
‘que esperar otros cinco aitos més. Sin
embargo, se adoptaron algunas.
medidas en relacion con el patrimonio
cultural inmaterial, como la prepara-
cién de un libro sobre les lenguas
rticas y la puesta en marcha, en
1987, de un proyecto experimental en

Tradicional del Mundo y se publicaron
el Atas de las lenguas del mundo en
peligro de desaparicion, un manual
sobre el acopio del patrimonio musi-
cal,otro manual metodolGgico sobre
la proteccion de a cultura tradicional y
elfollore contra la explotacion
ccomercial impropia, y un documento
sobre ética y cultura tradicional.
También se organizaron ocho semina-
tios regionales sobre a aplicacitn de
a Recomendacién de 1989, pero sin
resultados perdurables.
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(Turguie)

6l tearo de maronetas wayang
(Indonesia)

No obstante, la Recomendacién sirvig
para sensibil d
dedicar especial atencién a los
mbitos relacionados con el patrimo-
nio cultural inmaterial. En 1990 se

'y de presentar una serie de propuestas
relativas a la realzacion de activida-
des urgentes y a largo plazo para
atender a necesidades culturales en el
contexto del desarollo

L

adjudico por pr

UNESCO de

feria

1992y se
designd rla a Javier Pérez

(Burkina Faso), y el Fondo Intemacio-
nal para la Prom

i e
destinado a salvaguardar los cantos de
molienda de Hahrashtra (india) y
demostrar que es posible hacer revivir
ex

de Cuéllar, ex Secretario General de las
Naciones Unidas.

Elinforme de la comisidn, ttulado
Nuestra diversidad creativa, ponia de
relieve lariqueza del patrimonio
material e inmaterial transmitido de

de la tradici6n oral, e incluso imprimir-
les un nuevo impulso cutural. Después.
de su éxito a nivel local, el proyecto se
aplicd en todo el Estado de

Maharashtra. En 1982,

v
que ese patrimonio se encama en la
memoria colectiva de comunidades de
todo el mundo y refuerza su senti-
miento de identidad en tiempos de

intemacional celebrada en Yakarta

colecci6n de videos de la UNESCO

£ regonal sobre e tema "La dimension

£ culturaldel desarrolo en Africa:

§ adopcion de decisiones, vammpacmn
7 y empresas”, quefue organi
Conitamente porla ONESCO, o

incertidumbre.
tradicional de la UNESCO sobre la
necesidad de salvaguardar la cultura y
Ia diversidad cultural, el informe
destacaba que los objetos fisicos
(monumentos y obras de arte y
artesania) eran los principales
beneficiaros de las polticas de
preservacin del patrimonio cultural,
pero observaba que el patrimonio
cultural inmaterial, extremadamente
frégil, no gozaba de la misma atencion
y recordaba que los vestigios

inmateri Tos topénimos o &

racién con el Ministerio de Culura de
1a Cdte divoire. En 1993 se puso en
marcha un proyecto denominado Libro
Rojo de la UNESCO de las Lenguas en
Peligro de Desaparicion, que fue
sequido de lacreacion, en 1995, de una
base de datos sobre este tema en la
Universidad de Tokio. En 1993 se puso
enmarcha el sistema Tesoros

Humanos Vivos, a raiz de una propues-
ta presentada por Corea ena 142°
reunion del Consejo Ejecutivo.

£n 1991, la Conferencia General aprobd
e
Director General que estableci

s St o
Naciones Unidas, una Comision
Mundial de Cultura y Desarrolo de
carécter independiente. Esta comision
debia encargarse de redactar un
informe sobre la cultura y el desarrollo

n
tradiciones locales también forman
parte del patrimonio cultural.

La comision recalc la importancia de
las politicas de preservacion del
patrimonio como parte del desa-
trollo econdmico. Considerando
que todavia no se habia prestado
Ia necesaria atencion al patrimo-
nio cultural inmaterial, los exper-
tos recordaron que el patrimonio
en todos sus aspectos ain no se
izaba con la amplitud y efica-
cia suficientes, ni se gestionaba
con la debida sensibilidad. La
comisi6n subray6 que la Conven-
ci6n sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural, instrumento juridico
aplicable dnicamente al patrimo-
nio material, reflejaba el interés
por una clase de patrimonio muy
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apreciado en los paises desarrolad y danzas, y exposici salvarse, ya que muy pocos paises
pero no era adecuada para los tpos de  artesania. En cuanto ales repercusio- contaban con inventarios de sus
en imi i les permi-
intelectual tieran establecer un cierto orden de
prioridad y
expresion como las obras doartosania, _ patimonio cotral inmaterial, la e i
= ik 5

la danza o

publi
Nuestra diversidad creativa — después
5 R

la adopcion de otras formas de recono-
cimiento en consonancia con la
variedad y la riqueza del patrimonio
presente en todo el mundo.

Nuestra diversidad creativa examinaba
también los problemas con que
ba la i

regionales sobre la proteccin del
follore, i

copi
artesanias tradicionales.
2. La expropiacin, enlo eferente al

rencia inergubemamental sobre las
Policas Ligiisticas en Afrca —
Director Genera de fa UNESCO propuso

trop
nio en el plano politico, ético y financie-
ro. Advertia que las maguinaciones

politicas podian transformar la comple-
jidad de los

y
‘artesania 0 documentos valiosos de

dos actividades: la puesta en marcha

3. La compensacién, habida cuenta de
nocEes "

maestras del patrimonio oral e inmate-

materiales en mensajes simplistas
sobre a identidad cultural. Estos

mensaies tienden a concentrarse
exclusivamente en objetos de alto
contenido simbélico en detrimento de
las formas populares de

expresion cultural, 0 de la verdad
Hhistérica. Desde un punto de vista
ético, los estudios

extienden hacia categorias menos
i turist

interesados en las "artes étnicas” en
general contribuyen a crear una
demanda cada vez més artiicial de
dramatizacion y representacién ritual
de les tradiciones culturales, que a
‘menudo se celebran fuera de su
contexto enforma de exhibiciones de
indumentarias, interpretaciones de

que crean un
sensibilzar a la opinion mundial a la
A necesidad de salvaguardar esta forma
yla

e ‘estudio sobre la posibilidad de elaborar
R un instrumento normativo para proteger
linforme también ponia de relieve Ia cultura tradicional y el folcore.

algunos cionados con el D o
5 e el aiio 2000 hasta la

SConockniesto de s dervclcs redaccién de la Convencion
nocitn de “propiedad intelectual” podia A pesar de las buenas intenciones de la
no resultar fue necesario

iones creativas vivas. A cambio,

esperar més de 20 afios para que la
idad intemaci

concepto basado en ideas inherentes a
las normas tradicionales. También se

instrumentos normativos sobre la
identidad y la dwwsuiad culturales

‘patrimonio cultural podria salvarse
' de como decidir qué es lo que debia

3
H
H
B
H
3
H
:
H

ntes de una
politica de deszm:lb,

Afinales del decenio de 1990, después
de una larga serie de reuniones
regionales, el Istituto Smithsoniano,
los Estados Unidos de Américay.
UNESCD ricaron conmanante
una conferencia de expertos titulada
“Evaluacion global de la Recomende-
cién de 1989 sobre la saivaguardia de la
cultura tradicional y popular: autonomia
localy cooperacicn interacional”. La

La tradicién del canto
vadico (india)
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Conferencia lleg a la conclusién de
que era necesario un instrumento
juridicamente vinculante sobre la
salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial. Los expertos llegaron a la
conclusién de que la Recomendacitn
de i

protegia de las
expresiones del patrimonio cultural
inmaterial y que, por lo tanto, debia
preverse un régimen espu:ifmnmsme
concebido para tal fin. Elinform
hacia observar también que Io:

materia i el

en y o pr
atencion suficiente a la proteccion de

os grupos y comunidades deposita-
tios de éstas. Recalcaron la necesi-
dad de utilizar una metodologia més.
integradora que abarcase no solo los
productos artisticos como narracio-
nes, canciones, etc., sino también
los conocimientos y valores que
posibilitan su creacidn, los procesos
creativos que les dan existencia y
las modalidades de intercambio
gracias a las cuales esos productos
son debidamente recibidos y aprecia-
dos. La Conferencia recomends que
se adoptara la expre:
cultural inmaterial”
instrumento nor
término “folclore” que algunas
comunidades estimaban degradante.
Se propuso la expresién “patrimonio
cultural inmaterial” por considerarse
més adecuada para designar los
procesos de adquisicion de saber de
Tos pueblos, junto con los conoci-
mientos, las técnicas y la creatividad
que les dan forma sustancial y los
desarrolian, que crean,

trataban principalmente del patrimo-
nio cultural material y no se referian
expresamente al patrimonio cultural
mmaunal ¥ por o tanto no consti-
de

¢ I
dela Conferencia de Washington, el
informe preconizaba que se utiizase
a expresi6n “patrimonio cultural
inmaterial” en vez de “folclore” — por
ltar adecuado este ttimo
¥ proponia una primera
definicion de la expresion, serialando
al mismo tiempo una serie de
s s e se et
se patrimonio. E Consejo Ejecutivo
don UNESCO — que es el érgana

e e e e
naturaleza misma de este

Gitimo tipo de patrimonio. En defini
.ol nome recomendata ue o
elaborase un nuevo instrum

rmativo basado en la n-:lmmn
Universal de Derechos Humar
{Naciones Unidas, 1948)y roponia
una serie de principios fundamenta-
les en los que deberia inspirarse ese
instrumento, a saber:

- la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial pasa esencial-
it o el oo
dady la préctica de los miembros de
la comunidad que lo producen y
‘mantiener

- sélo se puede evitar la pérdida del
patrimonio cultural inmaterial

y los recursos, espacios y otros
elementos del contexto social y
natural necesarios para su viabilidad,
que infunden en las comunidades
vivas un sentimiento de continidad
con las generaciones anteriores y
son importantes para la identidad
cultural y la salvaguardia de la

velando por que se puedan reproducir
kol Lo

o han hecho posible y las compe-
tencias necesarias para su creacion,
interpretacion y transmision;

- todo instrumento referente
patrimonio cultural inmaterial debe
faciltar, estimular y proteger el

ejecucion eficazy m:lonal del
programa y presupuesto aprobados
por la Conferencia General - pidi6
que se procediera a un debate més
detallado sobre los aspectos concep-
tuales y la definicién del patrimonio
cultural inmaterial, con vistas a que

i propuesta fuese acorde
utilizada en Ia Proclamacion de
las obras maestras del patrimonio
oral e inmaterial de la humanidad. E1
Consejo hizo observar ademés que la

va y subrays que era necesario
colaborar estrechamente con la OMPI
y estudiar los limites de la protec-
cién.

En septiembre de 2001, la Conferen-
cia General adopt la Declaracion
Universal sobre la Diversidad
Cultural, en cuyo Articulo 7 se
afirma que el patrimonio, en todas.
sus formas, debe ser preservado,
valorizado y transmitido a las
generaciones futuras como testimo-
nio de la experiencia y las aspiracio-
nes humanas, a fin de nutri la
creatividad en toda su diversidad e
instaurar un

diversidad cultural y I jidad de
la humanidad.

A peticion de los Estados Miembros,
el Director General presentd en 2001
un informe relativo al estudio
preliminar sobre la conveniencia de
reglamentar en el &mbito internacio-
nal la proteccion de la cultura
tradicional y popular mediante un
nuevo instrumento normativo. El
informe llegaba a la conclusion de
que la propiedad intelectual no

quir plasmando en
la préctica su patrimonio cultural
inmaterial, mediante la concepcion
de planteamientos propios en lo
referente a su gestion y conserva-
cion; y

- el hecho de compartir su cultura
compartida y de entablar un didlogo
cultural fomenta una mayor creativi-
dad general, siempre que se garanti-
cen el reconocimiento de la singulari-
dad y los intercambios equitativos.

las culturas. Esta declaracion sento
las bases de la elaboucmn del
instrumento normativo para la
Bt el e ool
inmaterial. En el plan de accién
adjunto a la Declaracion, los Estados
Miembros decidieron tomar
medidas con vistas a formular
politicas y estrategias para la
preservacion y mejora del patrimo-
nio cultural y natural, y en
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(Malaw, Mozambique y Zambia)
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particular del orale
inmaterial.

necesario respetar y proteger los
saberes tradicionales, en especiallos
de los pueblos indigenas, y reconacie-
on la contribucién de sus conocimien-
tos a la proteccién del medio ambiente:

y la ordenacién de los recursos
turales, asi

En ese mismo mes de septiembre de
2002, se celebr6 en Paris la primera
Reunién intergubernamental de
‘expertos sobre el anteproyecto de
‘convencién para la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial. Los

'{ naturales,
Ias sinergias entre a ciencia modema

nvenien-
cia de utiizar una definicion amplia de

y En vi
de todo ello, la Conferencia General

inmaterial, porque.
temian que u

un nuevo
instrumento normativo intemacional
sobre el patrimonio cultural inmaterial,
preferiblemente una convencion.

Ese mismo afio, la Conferencia General

vay vaga del término podria ir en
detrimento de una aplicacion esticta
dela convencién. Decidieron incluir
una referencia a los instrumentos
juridicos intemacionales sobre los

adopts fa Convencién sobre fa Protec-  derechos humanos y adoptar los
cion del Patrimonio Cultural términos “comunidades” y “grupos” sin
Subacutico, ningdn

it Jeoldgi i

Los expert i exguesén

deparan al patrimonio cultural terres-
tre. Las reglas de esta convencién
estan vinculadas alas de la Conven-
cién de la UNESCO de 1970y las del

I", en vez
culturar, porgque ofreciala pnsvh lidad
de refeirse también a os edifcios.
Teniendo en cuenta que el patrimonio
culturalinmaterial es un patrimonio

de 1995, ya que
contiene disposiciones relativas a la
prevencion del trfico ilcito de bienes
culturales recuperados en el mar. Sin
embargo, este instrumento no prevé
ningin procedimiento para reclamar fa

; restitucion de los bienes.

En 2002, Ao de las Naciones Unidas
del Patrimonio Cultural, el
desempefiado en el desarroll por las
politicas relativas al patrimonio
cultural, y en especial al patrimonio
inmaterial, hicieron més patente que
nunca la necesidad de elaborar un
marco para esta forma de patrimonio.
i los

. decidieron
afiadir a la definicion “transmitido de
generacién en generacion”. Enlo que
respecta a a inclusicn de los idiomas
entre los ambitos e los que se
‘manifiesta el patrimonio cultural
inmaterial, se llegd a un compromiso
entre los partidarios y adversarios de
‘esa inclusién, adoptando la formula “el
idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial”. Asimismo, se
decidi por consenso no inchir ninguna
referencia a la rligion en el ambito
relativo a los “usos sociales, ituales y
actos festivos™.

tepresen-  Casi exper de
tantes de 1 2 entre  acuerdo en i

72 ministros de desemperiar
cultura, participaron en una Mesa la salvaguardia del patrimonio cultural

redonda sobre el patrimonio inmaterial
¥ la diversidad cultural, que tuvo lugar
en Estambul (Turquia) Los partcipan-
tes adoptaron la Declaracitn de
Estambul, en fa

inmateria. Su principal obligacién
debia consistir en identifcar y defini el
patrimonio cultural inmaterial presente
en sus territorios, en consulta y

inmaterial, y
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o
interesadas. Tami
se debia crear un registro intemacional
del patrimonio cultural inmaterial
alimentado por el patrimonio inventa-
riado en I ste

Convencién,

amenazas que los estilos de vida
contemporneos y el proceso de
globalizacion hacen pesar sobre 6L
Las innumerables actividades que se

registro —la Lista Representativa

conocer el

asi como las miitiples reuniones

establecida més tarde por la conven- intergubemamentales organizadas a
cién-debia tener por objeto dar a nivel intemacional, muestran que la
inmate- io ysu
én de la
larga campaia de la UNESCO por

diversidad cultural.

Posteriormente, se celebraron otras
reuniones intergubernamentales para
redactar Se

salvaguardar el patrimonio vivo del
mundo.

[
’. #"
Patrimonio

cultural
inmaterial

dentro de depositarios del patrimonio
inmaterial, la Convencién de 2005 tiene
por temala produccion de expresiones
cultrales, difundidas y compartidas

leg6 a un consenso sobre los siguien-
tes temas principales, entre otros: la
impartnciade papel b o Etados
Miembros y d

quardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, cuya estructura se basa

. bienes y.
senvicios culturales. Esta convencién
complementa la serie de instrumentos

1a Convencion de 1972, hace hincapié

ol establocimienta 6 un mecanismo
flexible y la

tos expresiones y tnmcmm sin
s. Asi

instauracion de un comité
intergubernamental subordinado a fa
Asamblea General de los Estados
Partes y la creacion de un Fondo para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial.

003, la Comisi6n de

pues, el concepto de. lor unversa
excepcional” enunciado en la Conven-
cién de 1972 no se aplica a la saiva-
guardia del patrimonio cultural
inmaterial. EI .eoomclmlemn mtema—
cional esté

propiciar la d

mundia e el qu se allent a creativi-
dad de los individuos y los pueblos en
surica variedad, contribuyendo asia
su desarollo econémico y ala
promacion y preservacién de la
diversidad cultural del mundo.

Asi, por primera vez ena histoia del

que tiene este patrimonio vivo para el

e

humanizar|a mundiaizacion ha hecho

Cultura de la Conferencia General de la

encuentre el lugar que le

y recrea. Ese

comunidad intemacional. En este

sesion plenaria, a Convencion Intea-
cional para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial como
convencién La conven-

 la cultura se ha

lo
cual es el principal objetivo de la lista
prevista en el Artculo 16 de la

17

convencién.

2003 por 120 votos afavor, ninguno en
contray 8 abstenciones, y entrd en
vigor 120 o do 200, res meses
después del depGsito del ti
inemmentode ratfcacion (éass Ia
lista actualizada

actividades de
salvaguardia y en el intercambio de
usos ejemplares, mas que en el
sistema de listas.

Después de 2003 ha entrado en vigor
i la

www.unesco.org/cutture/ich). Més de
lamitad de los Estados Miembros de la

cultura: la Convencion de 2005 sobre la
Proteccién y Promocién de la Diversi-

La excepcional rapidez del proceso de

dad de las.
i de 2003

para el didlogo y el desarollo, abriendo
con ello nuevos horizontes de solidaridad.

Patimonio
Coltrsl
It

i “
il
i

intemacional garantizada por la

trata

de transmisién imig



N.° 14 - ANO 2011

< RAICES Y TRADICIONES
s

Proposicién «No de Ley» para la

Proteccién y Promocién de la Misica
y la Danza Tradicional

[i.u misicas y danzas tradicionales de los pueblos,
comarcas y Comunidades de nuestro pais representan una
riqueza cultural de indudable valor y forman parte
importantisima de un nuestro patrimonio inmaterial. La plu-
ralidad de sus manifestaciones artisticas lo convierte en
uno de los mis diversos y ricos conocidos.

sones, son

viva de las formas de expresion y de relacion de grupo
pueblos y territorios. Como ejemplo, se entiende de mane-
ra distinta el trovo, en la Alpujarra granadina o en la
almeriense comarca de los Vélez. Se bailan, cantan
verdiales, rondenas, rabeladas, parrandas.etc. L con
pasos y coplas diferentes segin comarcas. La diversidad
es consustancial a la propia misica y danza tradicional de
los pueblos de Espaf

“La abundancia y variedad de bailes, canciones,

Como forma de expresion popular, estas musicas y
danzas tradicionales se localizan en los mas diversos con-
textos sociales: en eventos profanos o sagrados,
das al trabajo, a los rituales de paso, al cambio de las
estaciones, a diversiones de todo tipo 0 a otros sos so-
ciales. Como cultural inmaterial es un patrimonio vivo,

aso

que se transmite de generacion en generacidn, que se re-
crea constantemente por las comunidades y grupos, que
interactita con la naturaleza y su historia, que infunde un
sentimiento de identidad y de continuidad, que promueve
el respeto de la diversidad cultural y la creatividad hum:
na, y cumple los imperativos de respeto mutuo entre
munidades, grupos ¢ individuos y de desarrollo sosten
ble.

La Conferencia General de la Organizacion de las Na-
ciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
en'su 32" reunion, de octubre de 2003, considera la impor-
tancia que reviste el patrimonio cultural inmaterial, crisol
de la diversidad cultural y garante del

Aprobada el dia 18 de mayo de 2010,
por el Congreso de Diputados de Espafia)

>

didl o tam-
bién traen consigo graves riesgos de deterioro, desapari-
ciény destruccion del patrimonio cultural inmaterial, de-
bido, en particular, a la falta de recursos para salvaguar-
darlo, y ha mostrado la voluntad y la preocupacién por su
salvaguarda.

En nuestro pais se ha conservado un buen legado de
misica y danza Imdlcvonﬂks merced, sobre todo, al tra-

ble, tal como ya sefald en la Recomendacion de la
UNESCO sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y
popular de 1989, en la Declaracion Universal de la UNESCO
sobre la Diversidad Cultural de 2001 y en la Declaracion
de Estambul de 2002, e insta a su conservacion y protec-
cién. La misma UNESCO en la Convencion de Paris, 17
Octubre 2003, sobre la Defensa del Patrimonio Inmaterial,
ha senalado que los procesos de mundializacion y de

transformacién social, que crean las condiciones propi-

bajo que vienen realizan
do en miles de pneblos ¥ comarcas de toda Espaia. EI
considerable nimero de grupos de folclore (més de mil
doscientos),de jvencs participantes (unos cuarenta i),
de festivales nacionales ¢
afio y de asistentes a los mismos (mds de dos millones),
son prucba evidente del arraigo con que cuentan entre la
poblacién y del meritorio trabajo realizado por dichas aso-
nes y por muchos “maestros™ y “maestras” que, sin

titulo oficial, son auténticos virtuosos en su materia, pero
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es necesario poder conservarlo, difundirlo y hacerlo ac-
cesible a todos los ciudadanos, como patrimonio cultural
que es y que pertenece al pueblo, ya que proviene del
pueblo”

Los efectos favorables de estas actividades van mis
alli de su importante contribucin al rescate y manteni
miento del legado de misicas, canciones, bailes y otras
formas de expresion de tradici6n oral de las tierras de Es-
pana. Con ellos se inculcan valores estéticos y culturales,
se fomenta el didlogo intercultural y se promueve un ma-
yor entendimiento entre los jovenes favoreciendo la idea
de paz.

Estas actividades, y los grupos que las fomentan, ayu-
dan, igualmente, a dinamizar cultural y econdmicamente a
pequeios niicleos rurales, y, en muchos casos, colaboran
con i 1 "

danza de tradicion oral, de los instrumentos musicales tra-
dicionales y de la indumentaria tradicional, asi como de
las entidades y personas que contribuyen a fomentar el
gusto, el respeto y otras acciones valiosas a favor de la
misma.

2. Fomentar estudios y Centros cientificos, técnicos,
artisticos y didacticos, asi como metodologias de investi-
gacion para su salvaguardia eficaz

3. Llevar a cabo un andlisis pormenorizado sobre su
situacion en Espafa y elaborar un catdlogo de misica y
danza de tradicion oral del conjunto del Estado.

4. Favorecer su conocimiento y difusion a través de
un Portal Web propio, 0 como parte especifica de los ya
existentes en el Ministerio de Cultura.

. Promover su estudio en las ensefanzas artisticas y
¥ favorecer su en las ense-

d oatravés del nolv
dar la importante linea e investigacion, documentacion y
divulgacion que, en torno a este rico patrimonio, realizan
Universidades y otros centros y entidades.

A pesar de no existir en la actualidad titulaciones aca-
démicas reguladas y pocos centros oficiales referidos a la
defensa del patrimonio inmaterial espafiol referente al fol-
clore, no obstante para suplir estas ausencias oficiales,
esperamos de forma temporal, son numerosos los proyec-
tos desarrollados por las propias Agrupaciones Folcléricas
de las distintas Comunidades de Espaia, entre otros, cl
Centro e Investigacion de la Cultura Extremedia,etc

Muchos Ayuntamientos y Comunidades Autnomas
estin llevando a cabo un admirable trabajo para conser-
var, transmitir y promocionar su folclore tradicional. Pero
10 es menos cierto que el gran valor patrimonial que r
presentan en el conjunto de Espana precisa de un impul-
so mayor tal como se produce en otros paises de nuestro
entorno.

En consonancia con las Convenciones citadas de Na-
ciones Unidas y la UNESCO, las recomendaciones del Par-
lamento Europeo sobre la salvaguarda de la diversidad
cultural, de la proteccién del Patrimonio Inmaterial y la
‘gran proyeccidn social de los grupos de bailes y miisi-
cas tradicionales existentes en Espaia, se hace nece-
sario adoptar medidas encaminadas a garantizar su mejor
conocimiento, transmision y proteccion. Ello implica
impulsar una accion decidida de identificacion, docu-

mentacion, investigacion, preservacion, proteccion,
promocién, valorizacion, transmision y revitalizacion
de este patrimonio en sus distintos aspectos.

Por ello el Grupo Parlamentario Socialista insta al Go-
. o5 Comunidades

t6nomas y los Ayuntamientos que lo deseen, las siguien-
tes acciones:

1. Adoptar una politica general encaminada a real-
zar y poner en valor la importancia de la misica y la

fanzas generales.

6. Estudiar medidas para que nadie pueda aduefarse
de una obra de caricter popular.

7. Estudiar en el futuro la implantacion de titulaciones
académicas regladas, especificas en contenidos de musi
cay danza tradicional. Entendiendo que pueda ser dilata-
da en el tiempo esta implantacion, favorecer en la medida
de lo posible medidas transitorias, hasta llegar a dicho
objetivo.

8. Aplicar medidas que favorezean la creacion de cen-
tros dedicados a su investigacion, catalogacion, transmi-
sion, difusion, conservacion, proteccion y salvaguardia.

9. Apoyary estimular la cooperacion internacional de
las organizaciones que se ocupan de este drea de nuestra
cultura.

Candida Martinez Lopez

Portavoz Educacion del Grupo Parlamentario Soc

¥y Vocal adscrita a la Comisién de Cultura.
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Informacién que se facilita a la Sra. Ministra O]
de Culturg,en la visita realizada el dia

6 de octubre de 2010

Algunos datos de interés relacionados con el movimiento anual de los
grupos espafoles de proyeccion de folclore y de los festivales nacionales
e internacionales que se celebran en Espana, teniendo en cuenta la media

de los datos obtenidos los Gltimos cinco afios.

TOTAL DE GRUPOS DE PROYECCION DE FOLCLORE
ESTABLECIDOS EN ESPANA 1.265

ACTUACIONES ANUALES REALIZADAS POR LOS GRUPOS
ESPANOLES DE PROYECCION DE FOLCLORE 11.385

TOTAL DE JOVENES INTEGRANTES DE LOS GRUPOS

ESPANOLES 37.950
FESTIVALES NACIONALES CELEBRADOS ANUALMENTE EN

ESPANA 430
TOTAL DE PARTICIPANTES EN LOS FESTIVALES NACIONALES 44.100

FESTIVALES INTERNACIONALES CELEBRADOS ANUALMENTE
EN ESPANA 640

TOTAL DE PARTICIPANTES EN LOS FESTIVALES INTERNACIONALES 57.600

TOTAL PERSONAS ASISTENTES COMO PUBLICO A LAS
ACTIVIDADES DE LOS FESTIVALES CELEBRADOS
ANUALMENTE 2.260.000

TOTAL DE JOVENES VOLUNTARIOS QUE COLABORAN EN LA
ORGANIZACION DE LOS FESTIVALES 20.560

GRUPOS ESPANOLES QUE PARTICIPAN CADA ANO EN
ENCUENTROS CELEBRADOS EN EL EXTRANJERO 70

JOVENES ESPANOLES GQUE PARTICIPAN EN ENCUENTROS DE
OTROS PAISES 2.100

GRUPOS DE OTROS PAISES PRESENTES CADA ANO EN LOS
FESTIVALES ESPANOLES (1) 1.920

JORNADAS DEDICADAS A MUESTRAS DE PROYECCION DE LA
DANZA TRADICIONAL 2.456

(1) Hay grupos que participan en circuitos formados por mis de un festival.
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Repercusién de la actividad de Grupos y Festivales
en la sociedad actual

==

k. importancia de las actividades realizadas por estos co-
lectivos en el campo de la cultura tradicional se destaca en la
Proposicion No de Ley de 18 de mayo de 2010, a través del

I i y que han sido
determinantes para la salvaguardia, difusion, estudio, proyec-
cion y conservacion del legado artistico y cultural tradicional
de las diferentes comunidades, comarcas y rincones de nues-
tra geografia. Estos colectivos han mantenido, desde hace dé-
cadas, con escaso y desigual apoyo, los objetivos reflejados en las Conferencias, fones y iones de la
UNESCO de 1989, 2001, 2002 y 2003 referidas en la citada Proposicion, incluso antes de que estas existiesen como tales.
Sulabor, que ha merecido el aplauso de otros paises, no ha obtenido el reconocimiento, el respeto y Ia atencién apropiada
de los érganos responsables de cultura y educacién en Espafia.

Por su importancia, citamos a continuacién algunos de los efectos favorabl se obtienen a través de las numero-
sas actividades que cada afio realizan estos colectivos:

Contribuye al rescate y mantenimiento del legado de misicas, canciones, bailes y danzas de tradicién oral
de las tierras de Espana.

Inculca valores culturales y estéticos en los nifos y en los jovenes.

Inicia a los nifos en disciplinas de indudable valor cultural

Ejerce una conveniente influencia de efectos beneficiosos en la formacidn y actividades de ocio de los jovenes.
Aporta a los jévenes una mayor riqueza cultural mediante el contacto con ciudadanos de otras nacional
des y/o culturas.

Ejerce una contribucion importante en la idea de favorecer el Didlogo Intercultural.

Dirige al individuo a d lar su opinion/prictica de la i i

Ayuda a vencer la intolerancia entre ideologias y credos y a superar las incomprensiones interculturales.
Permite un mayor entendimiento entre los jovenes del mundo favoreciendo a la idea de la paz.

Contribuye a desarrollar los contenidos de los documentos de la UNESCO en materias de la cultura tradi.
cional y popular, tales como la Recomendacion para la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, la
Declaracién sobre la Diversidad Cultural, la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inma-
terial y la Convencién para la Proteccion y Promocion de la Diversidad de las Expresiones Culturales, asi
como la Declaracion Universal de los Derechos Humanos promovida por las Naciones Unidas y la Decision
del Aflo Europeo del Didlogo Intercultural establecido por el Parlamento de Europa y el Consejo. Todos es-
tos documentos han sido adoptados por el Gobierno Espafiol, y el grado de respeto a sus objetivos y recomen
daciones servird para conocer el nivel de implicacién de nuestro pais en el desarrollo de los mismos.

RS

— o % e

5

11 Colabora en dinamizar cultural y econémicamente a pequefios niicleos rurales.
12. Colabora en la economia de la industria y el comercio mediante la produccion y consumo de determinadas
prendas tradicionales y de diverso material escénico.

13. Forma parte de las muestras oficiales de expresion de la identidad cultural de las regiones.
14. Se integra y contribuye de manera significativa a dar realce a las fiestas tradicionales y a las muestras cos-

tumbristas de nuestros pueblos.

15. Difunde los valores del acervo cultural espaiol fuera de nuestras fronteras.

16. Promueve el estudio cientifico de dreas relacionadas con la cultura popular tradicional y el intercambio de
ideas mediante los encuentros de especialistas.

. Sirve de base a estudios de carcter intelectual de grandes autores y de estimadas creaciones musicales
que han contribuido al reconocimiento de sus creadores.
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La sociedad tiene la obligacién de vi
gilar que esta riqueza cultural de nuestro
pais sea protegida y las instituciones res-
ponsables tienen el deber de fomentar el
aprecio hacia la misma y contribuir a su
proteccién como uno de los grandes va-
lores patrimoniales de Espaiia, aportando
los me

s para su supervivencia, difu-
sién, proyecc

6n y conservacion.

En el caso de Espana, hay muchas
carencias en la labor de proteccion. Sin
entrar en detalle, vamos a enumerar aque-
llas acciones que, en principio, estima-
mos como prioritarias y algunas de la
B cuales se presentan como de ejecucion

) de los Dipuiados urgente:

- a) Poner en valor la importancia de la musica y la danza de tradicion oral y de las entidades y personas
que contribuyen a fomentar el gusto, el respeto y otras valiosas acciones, en favor de la misma.

- b) Realizar un analisis sobre la situacion actual en Espafia.

- ¢) Crear diferentes titulaciones universitarias en Conservatorios de Misica y de Danza para el estudio
y especializacion de las diversas disciplinas formales de Misica y Danza de tradicion oral.

- d) Apoyarla incorporacion en los centros escolares de actividades para la iniciacion de los nifios en la
préctica de la danza tradicional y en el conocimiento del folclore en general.

- ¢) Promover los encuentros de especialistas para avanzar en un estudio-investigacion cientifico y
riguroso de esta drea e nuestra cultura,

- f) Llevarala universidad la carrera de Folclore incluyendo la especialidad de “etnocoreologia™

- 2 Conlaaparicion de titulados, reglar esta disciplina ¢ integrarla en los planes de estudios y formacion
de los individuos desde la infancia.

- h) Elaborar un catilogo de Misica y Danza de tradicion oral de todo el Estado, realizado por un equipo
de especialistas.

- i) Através de las nuevas tecnologias, elaborar un registro de los temas contemplados en el catilogo.
- j) Dentro del Centro de Documentacion para la Miisica y la Danza del INAEM, dedicar un lugar para el
archivo de todas las musicas y danzas tradicionales que existen y las que puedan producirse en el futuro,
teniendo en cuenta los diferentes formatos y los contenidos de centros pblicos o privados.

- k) Elaborar un registro donde pueda observarse la evolu
danzas a lo largo de los afios.

n sufrida por determinadas y significativas

- 1) Estimularlalabor d istas, grupos de afici artistas i industri
y ereadores de i para que se la presencia del folclore en los escena-
rios y en las manifestaciones musicales interdisciplinares, en Espaia y en encuentros del exterior.

- m) Crear concienciaen la TV y el resto de los medios de comunicacién social de la importancia de esta
drea de la cultura, para que le dediquen mis espacio y s elaboren programas informativos-formativos que
dignifiquen su existencia y su papel en la sociedad actual.

- n) Establecer medidas para impedir que ningin autor pueda aduenarse de una obra de cardcter popular,
realizando las modificaciones que sean necesarias en la Ley de la Propiedad Intelectual.

- ©0) Promover medidas que permitan coordinar la accién de las distintas Administraciones del Estado.
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NOTAS

-Debemos hacer la observacién de que toda la acti
voluntarios que intervienen en la organizacion de |
economica. Que los directivos y miembros de asociaciones, federaciones y grupos, ded;
alaactividad de la entidad a la que pertenecen sin otro interés que el e difundir y proyectar el patrimonio de
su entorno cultural al tiempo que disfrutan de una experiencia que va a aportarles, entre otras ensefianzas: la
tolerancia, el respeto y la disciplina, cualidades muy necesarias para su desarrollo personal.

idad desarrollada por los grupos de proyeccién y los
festivales se realiza sin recibir ni

-Que las entidades responsables, en su mayor parte, se encuadran en ONGs sin Animo de Lucro, o
dependen de Ayuntamientos, Diputaciones, Casas de Cultura y otras organizaciones piblicas o privadas.

-Que Espaiia, al firmar los documentos establecidos por la ONU, UNESCO, Parlamento Europeo, etc,
referidos a la salvaguardia de la cultura popular tradicional, el didlogo intercultural, la diversidad cultural, los
valores de la herencia intangible, ctc. s¢ ha comprometido a respetar y defender los intereses promulgados por
dichos documentos. Ayudar a las gentes y organizaciones que en Espaia estdn realizando el esfuerzo de man-
tener los grupos de proyeccion de la danza y la misica de tradicién oral, a los expertos que realizan trabajos
ficos relacionados con esta faceta cultural y a los encuentros y muestras de folclore internacional, forma
parte de la contribucion que se espera de Espania para dar cumplimiento a su compromiso.

cienti

smo, hay que aclarar que en estos colectivos se integran, trabajan y conviven, sin ningin tipo de
problema o resentimientos, gentes de diferentes ideologias, credos y estrato social, por lo que atribuirles en la
actualidad connotaciones de tipo politico ¢s un error que perjudica de manera considerable a la cultura de
nuestro pais. Y hay que denunciar que todavia se mantiene esta actitud, provocada de modo intencionado por
gentes que carecen de la sensatez necesaria para hacer un anil
intelig normal, ¥ con capacidad de reflexion saben que estas actitudes estin
fuera de tiempo y de lugar.

is sereno y razonable. Las personas con una

6 de octubre de 2010

Mesa Presidens

1 del Congreso Nacional de Folclore. Almendralejo 2008.
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Titulo Propio de Especialista

(O]

en Danza Tradicional
Oscar Navas Aranda - Delegado de Galicia de F.E.AF.

Vicepresidente 1.2 de F.E.AF.

INTRODUCCION

El baile procedente de lo espontineo, de lo cotidiano,
de la esencia del pueblo, como simbolo de identidad, nos
sumerge en las raices de nuestras tradiciones mds arra
das.

En la Danza Tradicional se encuentra la raiz de la que se
nutre nuestro modo de ser, de expresamos, de bailar. Asi
pues, la Danza Tradicional como bien patrimonial debe de
ser atendido, conservado, estudiado; por ello, s plantea el
inicio de una andadura académica hacia la dignificacion de
este dmbito de la Danza, desde un ylanmm.mm cafocado

la Dan:

cia de estas instituciones se comprometen en otros muchos
que estin en proceso de creacion.
Las entrevistas y reuniones se han sucedido desde en-
es para . de la mej lo
que serd, a nivel formal, el primer Titulo de Especialista en
Danza Tradicional de nuestro pais.

La creaci6n desde la nada de cualquier accién supone
un auténtico reto, que solamente se puede superar con ilu-
siény fe en el proyecto que se esti llevando a cabo. Como
decia Aristoteles: “La esperanza es el suefio del hombre des-
pierto”, por ello, a pesar de las demoras, las inclemencias y
las

La riqueza de Extremadura en el dmbito de la Cultura
Tradicional nos aportara, adems, las bases sobre las que
asentar el Titulo Propio de Especialista en Danza Tradicional
con mencion a Extremadura. Todos los aspectos historicos,
etnogrficos, geograficos y culturales que envuelven jotas,
sones, o fandangos de las diferentes zonas de Extremadura,
que recopiladas de "la raya”, Monteher-moso, La Serena, la

Ia

Danza Tradicional extremedia.
INICIOS

En septiembre del aio 2009 se realizo la primera de las
reuniones entre la Universidad Rey Juan Carlos y la Federa-
cion Espafiola de de Folclore. C

los afios sucesivos, se encontraba (para cumplir un suefio,
como nos pudo indicar personalmente) el maestro Juanjo
Linares, profesor de dicha Universidad y personalidad en el
ambito de la Danza Tradicional (Insignia de Oro de FEAF,
entre otras miltiples distinciones a nivel nacional).

A partir de ese encuentro y tras el varapalo del fallecs
1

referentes a la Danza Tradicional se tambaleo. Pero la deuda

y la promesa ya estaban adquiridas, asi como la posibilidad

real de poder llevar el folclore al lugar formativo, académico

¥ educativo que le corresponde y que no se ha podido con-

seguir en todo el siglo XX.

Para poder realizar estas acciones conjuntas, la Univer-
sidad Rey Juan Carlos y FEAF firmaron un acuerdo de cola-
boracién para realizar acciones conjuntas, no solamente en
relacion con ese proyecto, sino que Vicerrectoria y Presiden-

se ha estado invirtiendo toda esta espe-
y conformar, @

contenidos, denominaciones, nimero de horas, profesora-
do, costes.....y un largo eteétera e forma parte de la crea-

1, porque
es el primero de muchos cursos; inicial, porque es la punta
de iceberz de titulaciones mis ambiciosas; ¢ inicial, porque

es el comienzo de algo que tuvo que haber empezado hace
‘muchotiempo.
DESARROLLO

En cuanto al propio titulo que se comenzar en este mis-
012, 4 i

tivos, del Titulo Propio de Especialista en Danza Tradicional
que, desde Ia Universidad Rey Juan Carlos, comienza con un
proyecto de futuroy esperanza para la Danza Tradicional en
nuestro pais.

A nivel estructural, se ofertardn a nivel nacional dos
posibilidades:

- Realizacion de un médulo troncal con las asignaturas
comunes para todos los cursos que se realicen en el futuro
con mencion a cualquier Comunidad Auténoma y que se
detallan ms adelante ~ Diploma en Danza Tra

—Realiza-
cin de ambos
modulos para

Auténoma

correspon-
diente, en este
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caso Extremadura — Titulo de Especialista en Danza Tradi- FUTURO
cional. Mencién Extremadura &

El Das zadeun icioso. Es el primer esca-
untotal de 335 horas lectivas, de las cuales | 6 ira la Danza Tradicional al lugar que se merece

el médulo troncal, 140 en el médulo especifico y 25 para la
elaboracion del proyecto de fin de titulo. Estas horas lecti-
i lemos (

por
tarde, sébado y domingo por la mafiana ) en el Campus uni-
versitario de Fuenlabrada dela popia Universidad Rey Juan
Carlos, aung del

se trasladarin a la Comunidad Autonoma concspondiemc.
es decir conel

¥ realidad a los contenidos de esta CCAA. EI penodo de

dentro del dmbito de la Danza en general y que pueda llegar

a tener la misma consideracin que los demds dmbitos de la

Danza, que ya cuentan con estudios superiores y apoyo a

investigaciones y estudios al respecto, siendo conscientes
Coreologia,

en otros paises del mundo, est todavia algo lejana en el

tiempo, pero muy cercana en nuestras propuestas.

El proceso de creacion de este titulo esti acompaiado

de 2012, siendo este periodo final del afio el momento en el
que s expandrin,a los tribunals académicos corespon-
dientes, los trabajos de fin de curso que se irén elaborando
para la consecucién del mismo y que sri requisto impres-
cindible,jnioa

entre el Ministerio de Educacién y Cultura del Gobiero de

Espaia y las Consejerias de Educacion de las Comunidades

Auténomas respectivamente, para la creacion de un Plan
Educativo (5) porel qu

on ¢l apoy trabajo de

lados nacionales de este dmbito.

Danza Tradicio-
nal, la incorporacion de la Cultura Tradicional dentro del
B S : %

Los médulos troncal y especil las
siguientes asignaturas:
COMUNES:

Danza Tradicional ( Dolores Garcia)

Psicologia Evolutiva aplicada a la Danza Tradicional (
Amador Cernuda )

D: ici Juan Mata)

‘Aspectos técnicos y Metodologicos del Trabajo de Cam-
po (Angeles Arranz )

Preparacién Fisica y Técnicas Corporales Aplicada a la
Danza Tradicional ( Daniel Hemandez)

Nuevas Tecnologias Aplicadas a las Danzas Tradicio-
nales ( Luis Llerena )

Danzas Tradicionales ( Estela Alarcén )
ESPECIFICAS:

Repertorio representativo de Bailes y Danzas Tradicio-
nales de Extremadura ( Ascension Abello)

Repertorio de Misica Tradicional Extremefia, indumen-
taria tradicional ¢ instrumentos tradicionales ( Luis Garrido )

Etnomusicologia y Folclore de Extremadura ( Pilar Ba-
rrios y Angel Dominguez )

Aspectos histéricos, geogrificos y culturales de
Extremadura ( José Sotoy Ana Hernandez )

A efectos de incluir informacion sobre el curso y otras

3 h 4s de o publ

cidad pertinente del mismo, se pondré en marcha la pigina
‘web: www.danzastradicionales.com.

tactos con representantes politicos de las dreas de Educa-
cion y Cultura de diferentes gobiemos autonémicos y na-
cional.

CONCLUSIONES

Este iltimo apartado sobre el futuro de este proyecto
concreto no es mis que un avance de las perspectivas que

tra, que tiene, entre otras cuestiones, la responsabilidad de
‘generar proyectos que sirvan para que la Cultura Tradicio-
nal continde avanzando, provocando intereses y llegue a
ocupar el Iu-
gar que debe
tener en el
mundo de la
Danzay de la
Culura.
Siendo
sabedores de
las dificulta-
des y de los
errores que,
sin duda, se cometerdn y que, con menor duda, se resolve-
rin, no podemos dejar de mostrar el impetu ¢ ilusion de ver
como comienza el principio del cumplimiento de un suefio
para muchos y de una necesidad para todos. No podemos

la Danza Tradicional, agradeciendo y motivando a todas las
entidades, personas y administraciones relacionadas con
nuestro campo a que aborden como propias y apoyen las
iniciativas que vendrin en estos afios, ya que serdn funda-
‘mentales para el devenir de la Cultura Tradicional.
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Encuentros de Cuadrillas en el
Noroeste Almeriense

Almeria por Navidad es diferente, es tradicién, es folclore

En Hu

EI XVI Encuentro de Cuadrillas “Juan de Dios
Alcolea” se celebro el sibado 10 de diciembre de 2011
en el Teatro Municipal Rafacl Alberti de la villa, asis-
tiendo las cuadrillas de Marina de Cope (Aguilas- Mur-
cia), la cuadrilla de Aguaderas (Lorca-Murcia), la Cua-
drilla “Virgen del Carmen” de San Francisco (Huéreal-
Overa - Almeria) y la cuadrilla anfitriona de Huéreal-
Overa (Almeria).

al-Overa.

Un Encuentro lleno de momentos inolvidables como
la on de atio del Ay

con anis y dulces, donde hasta ¢l edil de la villa Don
Domingo Ferndndez se arrancé a tocar unas parrandas
con Ia guitarra. EI pasacalles por las principales calles y
plazas de Huéreal-Overa y la visita a los asilos, donde
siempre se encuentran con algin antiguo cantaor y
bailaora que se emociona al escuchar las parrandas. Y la
comida en convivencia. Todos estos momentos siempre
nos dejan con ganas de mas, de que se hace corto el dia,
con ganas de volver al afo siguiente. Todo ello gracias a
la buena organizacion y gestién del Grupo Folklérico
“Virgen del Rio” (el cual pertenece a la FEAF) y la
Concejalia de Cultura del Ay Overa,
que ponen todo su empefio en recuperar y transmitir las
tradiciones de su pueblo y pedanias, y asi se ve su es-
fuerzo recompensado, cuando ven que cada dia es mas
valorado por el piblico, las autoriades, ya que ven que en
su seno, hay cada dia mucha més gente joven, que se-
guirdn tirando del carro de las tradiciones.

Vel -

(Foto: Cuadrilla de Huéreal-Overa)

Cristébal Salvador Pérez y Eva Cristina Lépez Gea

Foto: Jovenes de la Cuadrilla de Huéreal-Overa junio a Domingo
Fernindez (Alcalde de Huéreal-Overa)

Vélez-Rubio por Pascua.

En este pucblo del norte de Almeria no puede faltar
en diciembre ni los belenes, ni los villancicos en las ca-
lles, ni la celebracion del Dia de los Inocentes, ni el son
de las cuadrillas en la puerta de la majestuosa Iglesia.

El sibado 17 de diciembre de 2011 tuvo lugar en el
Teatro Ovalo la XXVIII edicion del Encuentro de Cua-
drillas “Comarca de los Vélez”, que pese a los recortes
economicos que padecemos, nos ofrecid un especticulo
de color, alegria, cante y bailes de la comarca; con la
participacion de las cuadrillas de Huéreal-Overa, Vélez-
Blanco, Topares (Vélez-Blanco), Chirivel y Tonosa (Vélez-
Rubio). La cuadrilla de Veélez-Rubio actué como anfitriona
en un dia en el que el Alealde y Concejales de la villa,
junto con las demés autoridades provinciales y autond-
micas, se comprometieron a seguir apoyando el folclore,
ya que lo entiende como una sefia de identidad del pueblo
velezano, un folclore (parrandas, malaguefas, jotas y
aguilandos, entre otros...) por el que se nos reconoce
fuera de nuestras fronteras. Tras el desayuno calentito,
un pasacalles de las cuadrillas por el mercadoy las calles
del pueblo, hasta llegar puntuales a la Misa de Cuadrillas
enla lglesia Parroquial de Nira. Sra. de Ia Encarnacién. Y
la comida de hermandad donde no faltaron las migas con
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tajas y el buen vino del terreno, son los actos previos a la

cion, en el Teatro Ovalo, buen lugar para resguardarse
del frio que ningin afio se quiere perder esta cita.

(Foto: Jovenes de Ia Cuadell de Vélez-Rubio cn su actuacion cn el
Teatro Ovalo)

Pero lo que ya a los velezanos se les hace indispensa-
ble enlos dias de navidad, es ver el baile de pastores de la
Misa del Gallo de Nochebuena. Una tradicion popular y
muy arraigada en la memoria del pueblo, sin escritos re-
ferentes a el mismo, nadie recuerda sus origenes, por lo
que la labor de recuperacién de esta tradicion fue labo-
riosa, preguntando a todos los mayores del pucblo; una
labor encomiable que realizé la Asociacién Grupo
Folclérico “Virgen de la Salud”, que es la encargada hoy
dia de que no se pierda esta tradicion.

Seis parejas de pastores ataviados con pantalon ne-
gro hasta la rodilla, medias de lana, alpargatas blancas,
camisa blanca, corbata roja y chaqueta corta negra, (es-
tos iltimos también se sustituian por un chaleco de piel
de cordero) y lo mis caracteristico: el sombrero de flo-
res de papel de colores y el carrascual (hechos de cafias
por donde se desliza una postiza). Bailan al son de una
guitarra, las postizas de la pastora (ataviada con el refajo
velezano, con un paiiuelo en la cabeza y un sombrero) y

la pandereta que del Pastor Mayor, que marca el ritmo,
para que dancen y muevan la cabeza con los sombreros
¥ toguen al ritmo los carrascuales.

Antiguamente los pastores hacian pasacalles por el
pueblo, los dias previos a la Navidad, pidiendo donativos
para la iglesia y la noche de Nochebuena esperaban en
casa del Pastor Mayor a que llegara la hora de recoger en
el Templo parroquial al sacerdote, en la sacristia, para
poder celebrar la Misa del Gallo con la imagen del Nifio
Dios en el dentro del Crucero. Hoy dia los Pastores ha-
cen un pequefio pasacalles el mismo dia de Nochebuena
por el pucblo llegando Ia casa del alcalde y concejales a
pedir el aguilando (unos dulces caseros y una copa de
anis) llegando a la Iglesia para el comienzo de la Eucaris-
tia. Al final de la misma comienza la ADORACION. Los
pastores se colocan a los pies de la iglesia junto al sacer-
dote con la imagen del nifio en sus brazos, recorriendo el
pasillo de la nave central hasta el crucero. Al ritmo de la
guitarra, las postizas, la pandereta, los carrascuales, los
pies y el ruido de los papeles del sombrero en movimien-

10, los pastores y Ia pastora empiezan a adoracion al Nino

. Mis tarde se c ellos
ran junto a la pastora la ofrenda de unas migas,
Volviendo a su lugar bailando sin dar la espalda al Nifio
Dios. El Pastor Mayor se acercara con un borrego a los
hombros para, en el presbitério, lanzarlo lo ms alto posi-
ble, sin llegar a dafiarle, tres veces seguidas gritando “Viva
el Nifio Dios™, a lo que los presentes responderan con un
emocionado “Viva® . Volviendo a los pies de la iglesia, sin
volverle la espalda al retablo, para terminar el baile. Co-
menzara entonces el besapiés a la imagen del Nio. Una
tradicion que anteriormente se pasaba de padres a hijos,
y el relevo de los pastores era una herencia familiar, hoy
la pueden disfrutar viéndola o participando todos los
velezanos que quieran. Ahora este baile tiene na historia
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escrita, ¢ imigenes para que no s vuelva a perder en la
memoria, una tradicion que se reescribe cada afo con
mucha mis ilusion y agradecimiento a todos los que ayu-
dan a la Asociacion Grupo Folcldrico “Vi
lud” (miembro de la FEAF) a seguir recuperando y man-
teniendo nuestra cultura

(Foto de los pastores)

Vélez-Blanco con sus tradiciones.

Un pueblo con un encanto especial y una estampa
inconfundible, con su castillo presidiendo su v
bra en los dias de Navidad sus tradiciones mis arra
das en la memoria de sus gentes.

Una Misa de Cuadrillas, después un pasacalles por
sus rincones mas lindos, donde el murmullo de sus fuen-
tes se entremezcla con el tintineo de los platillos, las par
deretas y las melodias de las bandurrias, laudes, guita-
ras, guitarros y violines. Asi comenz el 2 de Enero de
2012 el Encuentro de Cuadrillas de Vélez-Blanco. Para

coger fuerzas antes de la actuacion en el teatro, unas
migas junto al fuego. Las cuadrillas de Huéreal-Overa,
Vélez-Rubio y Topares, junto a la anfitriona Cuadrilla de

el publico. Jévenes y mayores bailando y cantando jun-
tos. Una muestra més de que en Vélez-Blanco las cuad
llas son parte de sus gentes y que hay material humano

Fol(o: Cuadrills trovando n la puerta de la Iglesia)

de sobra para que esta tradicién perdure muchos
siglos mas, como lo ha hacho en esta localidad des-
de el siglo XVIII hasta hoy ininterrumpidamente.

La cuadrilla de Vélez-Blanco tiene mis tareas
en los dias de Navidad que el Encuentro de Cuadri-
llas, como acompaiiar las eucaristias del dia de
Navidad y rgada de
pedir el aguinaldo por las calles, bares y cortijos
del pucblo y la vega de Vélez-Blanco y celebrar los
“Bailes de Animas”. El dia 25 y 28 de diciembre de
2011 y el 1 y 6 de enero de 2012 los “Bailes de
Animas™ se celebraron, como siempre, con gran
afluencia de piblico y bailaores, la Cuadrilla ameni-
za con sus parrandas y mal;
cantan aguilandos y se rifan, mediante el corte de
la baraja, todos los articulos que han recogido en
sus salidas por los
cortijos y bares de la
localidad (ristras de
ajos y pimientos, bo-
tellas de licor, pollos,
conejos, borregos, ja-
mones, etc...). Todo
lo recaudado es do-
nado para fines bené-
ficos, como lo ha
sido siempre para las
animas benditas.

fio Nuevo. También es la en

enas la velada, se

(Foto superior: bailando una parcja de la Cuadrila de Vélez-Rubio)

(Foto inf: Jovenes de Veélez-Blanco en su actuacidn en ¢l Teatro)
Chirivel
EI 30 de diciembre la Cuadrilla de Chirivel, de
Vélez-Rubio y de Baza se juntaron en la Plaza de
Chirivel para realizar un pasacalles cantando y
baliando, por el mercado del pueblo, avisando a la

gente de que esa misma tarde en el Teatro Lavadero
habria una actuacion con las cuadrillas
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ifico asado de
cordero hecho por las manos expertas de las muje-
res de Chirivel en su tradicional horno de lefia, que
les dio fuerzas para bailar y cantar durante horas.

Las cuadrillas comieron un m;

Un buen rato el que pasaron todas las cuadrillas
y el piblico con las coplas romanticas y picaronas
de parrandas, malaguedas y jotas. Los aguilandos
bien rimados, y el tan especial y tradicional Rosario
de la Aurora, o

Oria
Un pequefio pueblo con grandes tradiciones. Las
cuadrillas no pueden faltar en los dias de
abrigados, los componentes de las cuadrillas de oria
y el grupo Folclérico Ciudad de Cartagena (miem-
bro de la FEAF) el domingo 18 de diciembre de 2011,
realizaron un pasa-
calles por la localidad. '
Un Misa de Cuadri- >
llas. Tras finalizar la

eucaristia, en la mis-
ma puerta de su belli-
sima
26 el Encuentro de
Cuadrillas. Un marco
incomparable, el me-
jor escenario,

glesia, se reali-

La Asociacion de
Mujeres de la localidad elaboré unas migas para re-
ponerle las fuerzas a los bailaroes y aclaran la gar-
ganta de los cantaores con el 0 del terreno, una
comida de hermandad que todos los participantes
de las cuadrillas agradecieron, ya que la actuacion
fue muy animada y aplaudida.

(Foto sup.: parcja de la Cuadrilla de La Palma de Cartagena
bailando en <l Pasacalles)

(Foto inf.: Cuadrilla de Oria)

Taberno

Una villa metida entre sierras, con un encanto
muy especial y muy buena gente, que a las cuadri-
llas participantes al Encuentro agasajaron con vino,
anis, roscos caseros y embutidos de matanza, mien-
tras que daban el pasacalles por sus calles, bailan-
do parrandas y malaguefias, sevillanas, seguidillas
sordas, jotas, etc... y junto a cada mesa, bien ser-
vida de comida y bebida, s cantaba un aguilando a
las familias que convidaban. Y si era poca la invita-
cion para el almuerzo, la organizacion prepard a la
hora de comer un cocido calentito y muy sabroso
que les quité el frio del cuerpo a los componentes
de las cuadrillas, y les dio fuerzas para seguir bai-
lando y cantando en el Centro Cultural, donde se
celebro la actuacion oficial del Encuentro de Cua-
drillas. Participaron la Cuadrilla de Taberno como
anfitriona, la Cuadrilla de Vélez-Rubio y la Cuadr
lla de Huéreal-Overa. Una tarde, la del 18 de di
ciembre de 2011, muy animada, donde todos baila-
ron, cuadrilleros y publico

Foto sup. Izq.: El Alcalde de Taberno y los representantes de

Ias Cuadrillas participantes
Foto sup. deha.: Cuadrilla de Huéreal-Overs.

Foto inferior. Cuadrilla de Vélez-Rubio
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