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Editorial

Hm. os/as del Folclore de los Pueblos de Espa-
fa, como ya sabéis, después de los trabajos iniciales
de las dos comisiones de trabajos preparatorios para
la presentacion en el Congreso de Diputados de Espa-
ia de la proposicion “no de Ley” en defensa de la mi-
sica y la danza tradicional de Espafia, de una parte la
representante del Congreso de Diputados encabezada
por la Diputada D*. Candida Martinez y de otra la de
las tres organizaciones mis representativas a nivel na-
cional del folclore de Espana: Federacion Espaniola de
Agrupaciones de Folclore-FEAF, Federacion de Coros
¥ Danzas de Espana-FACYDE y la organizacion de Fes-
tivales CIOFF-Espaia, representadas éstas por sus res-
pectivos Presidentes, finalmente esta propuesta fue
presentada en la Cémara en Febrero de 2010, siendo
debatida, fue aprobada por mayoria absoluta en Mayo
de2010.

A partir de ese momento y como inicio de lo que
pretendemos sea slo el principio de nuestras deman-
das ancestrales, los representantes de estas tres orga-
jones representativas del folclore nacional fuimos
recibidos en almuerzo de trabajo por la
de Cultura, junto a representantes de la administracion
del propio Ministerio y del folclorista Joaquin Diaz,
que fue invitado por la Sra. Ministra. En dicha reunién
entregamos a la Sra. Ministra un Informe escueto que
puede servir de expresion de las lineas maestras a se-
guir en el futuro y por el que entendemos que la aten-
cién que se preste a nuestra demanda deberia contri-
buir a la respuesta que Espaia debe dar a la Recomen-
dacién de la UNESCO para la Salvaguardia de la Cultu-
ra Popular Tradicional y a la Convencion de la UNESCO
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmate-
rial

n

Sra. Ministra

Las tres organizaciones responsables de este in-
forme representan al mayor nimero de
dedicadas a la proyeccion y promocion de la misica y
la danza popular tradicional en Espaia, asi como a los
més importantes festivales internacionales de folclore.
Asimismo, extienden su actividad y compromiso a otros
diferentes aspectos referidos al Patrimonio Cultural
Inmaterial, como son las exposiciones, publicaciones,
reuniones de expertos, conferencias y seminarios, ayu-
daa la investiga

ociaciones

La importancia de las actividades realizadas por
estos colectivos en el campo de la cultura tradicional
se destaca en la Proposicion no de ley aprobada el 18
de mayo de 2010, a través del reconocimiento a las
¥ que han sido d
tes para la salvaguardia, difusién, estudio, proye
¥ conservacion del legado artistico y cultural tradicio-
nal de las diferentes comunidades, comarcas y rinco-
nes de nuestra geografia. Estos colectivos han mante-
nido, desde hace décadas, con escaso y desigual apo-
Yo, los objetivos reflejados en las Conferencias, Reco-
mendaciones y Declaraciones de la UNESCO de 1989,
2001, 2002 y 2003 referidas en la citada Proposicion,

on

incluso antes de que estas existiesen como tales. Su
labor, que ha merecido el aplauso de otros paises, no
ha obtenido el reconocimiento, el respeto y la atencién
apropiada de los drganos responsables de cultura y
educacion en Espafia, cuestion que esperamos y so-
bretodo deseamos sea corregida por los drganos res-
ponsables en un futuro no muy lejano para benefi
de nuestros Pueblos.

Pedro Miguel Asuar Ortiz

Presidente de F.E.AF.
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Insignias de Oro 2010
ROSA DO BARROS MARTINEZ

T kosa Do Barros Marines macio en
Benavente (Zamora) el 31 de octubre de 1928. Los pri-

meros afios de su vida los pasé alli con sus padres y
sus tios. Ya desde muy pequefia dio muestras de su
gusto por la misica y, sobre todo, por el baile: ella

misma cuenta que, con cuatro afios, su tio Bernardo

y sus compafieros de trabajo, al terminar su jornada

GRUPO DE DANZAS DONA URRACA (ZAMORA)

en el campo, la subian encima de una mesa para
verla bailar al son de las canciones que le canta-
ban.

La familia se desplaza a la capital en 1934,
buscando mejorar su vida. La pequeia Maria Rosa
es la mayor de cuatro hermanos, cuenta por aquel

entonces con ocho afios de edad, va a la escucla

y lleva una vida apacible. En 1936 estalla la gue-
rra civil. Al finalizar la contienda, su madre Sabi-
na se ha quedado sola al cargo de los cuatro ni-

flos. Maria Rosa, recién acabada la guerra, se ve

obligada a dejar la escuela para ponerse a traba-
jar y ayudar al sostenimiento de la familia. Con

once afios entra en el taller de una modista como

aprendiza: iba de casa en casa llevando los vesti-

dos para las pruebas en una caja que abultaba

mis que ella. La modista iba més tarde a los do-

micilios de las sefioras para probarles las prendas.
Son afios muy duros y penosos, de pasar necesi-
dades: las guerras traen sufrimiento para todos,

pero aiin mis para los humildes.

Con diecisiete aios Maria Rosa es una joven-

cita hermosa y decidida, su caricter se va forjan-

do en los trances mis dificiles, pero también en
momentos de diversion y entretenimiento. Deja el
taller de modista y empieza a trabajar como ayu-
dante de sastre en otro taller, pero al poco tiempo
entra en la plantilla de ZISA (Zamora Industrial So-
ciedad Anénima), una empresa textil implantada en

la ciudad por D. José Regojo Rodriguez, en la que

comenzaron trabajando unas 40 mujeres. Esa fibrica
estuvo situada, en principio, en el edificio que hoy
alberga el Museo Etnogrifico de Castilla y Ledn, en
la Calle Corral Pintado de la capital zamorana. Al tiem-

po que trabaja, juega al baloncesto y comienza a inte-
resarse seriamente por el baile tradicional, desarrollan-
do ambas aficiones en el Frente de Juventudes. Los

dos grupos de baile que inicialmente hubo en Zamora
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(ésey el de la Seccion Femenina), estuvieron integra-
dos sélo por mujeres. Los hombres se incorporaron
bastante mds tarde. Desde esos diccisiete afios que
contaba cuando comenzo a bailar, ya no lo ha dejado
nunca: su vida y su esfuerzo han estado orientados
desde entonces a ese fin, primero desde la participa-
cién activa y més tarde desde la direccion.

En 1955 nace oficialmente el Grupo de Danzas
Dofa Urraca”. Pasard a estar bajo los auspicios de
la organizacin sindical Educacion y Descanso. El

Grupo se empieza a dar a conocer como tal en impor

tantes ferias a nivel nacional promovidas y organiza-
das por el régimen franquista. Maria Rosa recuerda
con especial emocién un viaje que hizo el Grupo a
Noruega, a una Feria Internacional de Turismo,
Expotur: nos podemos imaginar lo que supuso para
los componentes, todos ellos trabajadores. volar en
avién a un pais cuya cultura y desarrollo estaba a afios
luz del que Espaia tenia en aquellos aos. Fue una
experiencia inolvidable.

“Dofia Urraca™ ha tenido a cinco mujeres como
directoras: Matilde, Maria Luisa, Chonina, Milagros y
Maria Rosa, que tomé el Gltimo relevo en 1970. En
1975, tras la muerte de Franco, la estructura que so-
portaba a muchos grupos espafioles se empieza a ve-
nir abajo. Son afos de incertidumbre, y no son po-
cos, la verdad: en 1982, la Diputacion Provincial de
Zamora, de la mano de dos personas fundamentales
enlahistoria de “Dofa Urraca”, D. Luis Cid y D. Luis
Cebridn, ambos Presidentes, asi como del empuje y
decision de Maria Rosa, acoge al Grupo, y ademis
funda la primera Escuela de Danza Tradicional de
Zamora. Hay que decir, en honor a la verdad, que Ma-
ria Rosa Do Barros ha sido un pilar bisico en la difu-
sién y promocién del baile tradicional zamorano en
Zamora, en Espana y fuera de nuestras fronteras.

A partir de la fundacién de la Escuela en 1982,
Maria Rosa comienza un trabajo arduo y emocionan-
te, no solo por la ensenanza y la preparacién de los
alumnos que para clla siempre ha sido estimulante de
por si, sino por el trabajo de investigacion y recupe-
racion de gran cantidad de aspectos que contribuyen
a que el especticulo de la cultura tradicional brille con
luz propia: vestuario, joyeria tradicional, incorpora-

cion de instrumentos musicales absolutamente popu-
lares, la tradicion oral,... En fin, un camulo de hechos
que hace que el Grupo de Danzas “Dofia Urraca” em-
piece a ser conocido a nivel nacional ¢ internacional.

En 1985 se funda la Federacion Espafola de
Agrupaciones de Folclore (FEAF). Entre todos aque-
los responsables que se reunieron hace 25 afos, tam-
bién estuvo Maria Rosa. Fue Delegada de Castilla y
Leon durante doce afios, cuatro de los cuales los
compaginG con el cargo de Vicepresidenta. Durante
los afos 1997, 1998 y 1999 se realizo, siendo ella De-
legada Territorial, un curso en tres ediciones patroci-
nado por la Junta de Castilla y Leon, “La Danza en la
Cultura Tradi

ional: estudio y pedagogia™, celebrado

en Zamora (investigacion), Palencia (técnica) y Burgos
(escena) respectivamente, con una excelente acogida
¥ un alto nivel de participacion, apoyado posterior-

mente con la edicion impresa en tres volimenes de las
ponencias del plantel de expertos que intervinieron en

los tres afos.

Durante todo este tiempo que Maria Rosa Do Ba-
rros ha dirigido al Grupo de Danzas “Dofa Urraca” se
ha dejado sentir su mano firme y su especial sensibi-
lidad para hacer que cada actuacion dejase al espec-
tador entusiasmado por la calidad de las interpreta-
ciones, fuera donde fuera, en cualquiera de los rinco-
nes del mundo por donde ha mostrado lo que Zamora

es.

En 2005 no sélo “Dofa Urraca” cumplié 50 afos,
también su directora estando al frente del mismo y
aquella fiesta fue un homenaje para todos quienes
hemos pertenecido a este Grupo, pero sobre todo para
ella. En este afo, se cumplen 60, y sigue trabajando

por lo que siempre ha sido su vida: el baile.



:g RAICES Y TRADICIONES 13 - ANO 201

Insignias de Oro 2010
JOSE MORENO VILLANUEVA
ASOC. COROS Y DANZAS DE ALCAZAR DE SAN JUAN (Ciudad Real)

n

ha estado vinculado y comprometido en actividades socia-

ace en 1940. Practicamente durante toda su vida

les de indole cultural, deportiva y sindical, esta dltima por

motivos laborales.

Presidente de

Asociacion de Coros y Danzas de

Alcazar de San Juan durante 40 afos. Bajo su presidencia,

desde mediados de la decada de los 60, recoge el testigo de
rondallas, coros y grupos tales como Seccion Femenina,
San Luis, Renfe de Educacion y Descanso, que venian de-
sarrollando una labor de recuperacion y difusion del folclo-
re alcazarefio desde principios de los afios 40, y refuerza el

Grupo en actividades y actuaciones que lo llevan a partici-

par en Festivales Nacionales ¢ Internacionales de Folclore
en Espana y en el extranjero, en paises como Turquia, Ale-
mania, Mexico, Canada, ltalia, Francia, Portugal,... recogien-

ardones a la labor en pro del Folclore Man-

. entre los que cabria destacar la Medalla de Oro al
Merito Sindical en 1974 o la Amapola de Oro del Festival
Nacional de la Cancion de Primavera en Alcazar de San Juan
en 1966,

Propi

6 que la Asociacion de Coros y Danzas de
Alcazar de San Juan, y otras 16 asociaciones folcloricas de

Espaiia, fundaran la Federacion Espanola de

grupaciones

de Folclore, F. E. A. F, asi como la Federacion Castellano-
Manchega de Asociaciones de Folclore, junto a otras 9 asociaciones de Castilla-La Mancha, llegando a considerar los

Coros y Danzas de Alcazar y las federaciones nacional y regional como su gran familia.

Su dedi

ion al Folelore es de sobra conocida en el panorama folelérico espafiol, castellano-manch

local, ejerciendo funciones de responsabilidad y confianza como.

Vocal del Patronato Municipal de Cultura de Alcazar de San Juan (Ciudad Real)

Vocal de la Comision de Festejos del Excmo. Ayuntamiento de Alcazar de San Juan

Vicepresidente de la Federacion Espafiola de Agrupaciones de Folclore

Tesorero de Ia Federacion Espafiols de Agrupaciones de Folclore

Delegado de Castilla-La Mancha en la Federacion Espariola de Agrupaciones de Folclore
de la Federacion Castellano-Manchega de Asociaciones de Folclore

Asesor de Presidencia de s Federacion Castellano-Manchega de Asociaciones de Folclore

Distinciones a su trabajo son.
Presidente de Honor e la Asociacion de Coros y Danzas e Alcazar de San Juan
Trofeo Nacional de Folclore «Manantial del Vino ™ de Tomelloso (Ciudad Real)
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Su otra gran pasion, el deporte, ha ocupado un lugar preferente destacando en disciplinas tales como...
Futbol

Jugador Infantil enla 0. A. R. de Alcézar de San Juan
+ Jugador Juvenil enla 0. A. B. de Alcézar de San Juan
+ Jugador Juvenil enla 0. J. E. de Alcézar de San Juan
- Jugador Juvenil en el Alcézar C. F.
- Jugador Regional en el Alcszar C. F.
Jugador Regional en ¢l Miguel Esteban C. F.
Jugador Regional en el Alcal C. F.
Jugador Local y Provincial en el Grupo Empresa RENFE C. F.
Jugador de Futbol Sala
+ Entrenador en el Herencia C. F.
+ Titulo de Instructor Juvenil
- Titulo de Entrenador Regional
- Directivo en el Gimnastico de Alcazar C. .

Baloncesto
Insignia de O de a Federaciénde Balonces:o d Cstila-La Mancha
Ia Federacién La M
Presidente del Comité de Competicion de la . B. C. M.
Presidente del Comité de Apelacidn de la . B. C. M.
Insignia de Plata del Colegio de Arbitros de Baloncesto
Arbitro de Baloncesto durante 40 afios
Jugador ena 0. A. R. de Alcézar de San Juan

Entrenador Regional
Entrenador en el Colegio Nea. Sra. e a Trinidad de Alczar de San Juan
i st de Juan
Vocal del Consej [ La Manchs
Vocal del Consejo de Deportes ~Deporte Escolar- de la Excma. Diputacion Provincial de Ciudad Real

y campeones
Infantilen 1967, campeones juveniles local, provincialy sector, partidos internacionales en Portugal y Polonia

Otros deportes
Campedn de la provincia de Ciudad Real de Te
Campesn de Madrid de Tenis de Mesa
Vocal en el Patronato Municipal de Deportes de Alcézar de San Juan
Préctica de Atletismo, Bicicleta y Natacion

de Mesa

En la actividad laboral y profesional desarrollada en RENFE, fue nombrado...
Delegado i de Empleados y Fe les Espanol
Delegado Regional de la Maquinista y Terrestre y Maritima (Pensiones)
Delegado Comarcal de la Obra Sindical de Educacion y Descanso

De acendrado espiritu religioso. De carcter abierto y solidario con cuantas personas le rodean. Destaca por
suentrega, eilusion en las actividades de tiempo libre Asi mismo, es oportuno resaltar su
implicacion en el tejido socio-cultural de la ciudad de Alczar de San Juan, con propuestas como la construccién de
un Hogar para la Tercera Edad, materializado tiempo después en el actual Centro de Mayores, dependiente de la
Consejeria de Bienestar Social de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha.

Todo lo realizado, a veces en detrimento de su familia, de Candelas, su gran amor, y de sus hijos Rocio, Javier
¥ Tomis que han sido y son su sentido, baluarte y proteccion.
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Reconocimiento F.E.A.F.

a la labor divulgativa

TENDERETE

€. tiempos donde el Folclore Musical de Cana-
rias se limitaba a «amenizan» la llegada de turistas a las
islas al pie de un barco o a improvisar parrandas en
rincones intimos donde pasaba précticamente desaper-
cibido, TVEC saca a la luz un programa de television
comprometido con la Cultura Tradicional de las Islas,
abriendo una ventana por la que mostrar al mundo las
excelencias de ese Folclore Musical, que se hallaba
escondido, para que todos los canarios pudieran tener
en su televisor lo mejor de la misica de las islas.

De esta manera, y a lo largo de los afos, la précti-
ca totalidad de grupos musicales y solistas de todas
las islas han ido pasando por Tenderete, dejando un
legado a futuras generaciones de incalculable valor.

UN POCO DE HISTORIA

E17 de septiembre de 1971 se emite al aire y en
directo el primer Tenderete, realizado en un muy re-
ducido estudio que tenia TVE en lo que fuera un chalet
en la zona residencial de Ciudad Jardin, por lo que en

1a actualidad tenemos 38 afios de su creacion, y cami-

no de los 39.

El estudio hubo que dejarlo por las reducidas
medidas y por el calor inmenso que se sufria en su
interior, ya que el aire acondicionado metia mucho rui-
do y habia que mantenerlo apagado durante la emi-
si6n; no olvidemos que es un programa donde el son

do es riguroso directo.

Con el tiempo, se traslada a un pabellon del Re-
cinto Ferial de la capital grancanaria. Luego le llega la
etapa itinerante por los pueblos de las islas y, cuando
no habia presupuesto para viajar, se realiza en el patio
del mencionado chalet de Ciudad Jardin. Al ser un pa-
tio al aire libre, hubo que dotarlo de unas carpas para
resguardo, en lo posible, de agua, viento y poder qui-

TVE CANARIAS

tar algin ruido exterior.

El programa ha recorrido casi todos los pueblos
de las islas, dando a conocer la misica popular del
lugar y su entorno.

El programa ha tenido varias etapas de descanso,
una de ellas debida al fallecimiento de su presentador,
Nanino Diaz Cutillas (27-12-1988).

El programa regresa con nuevo presentador en
1999. Su regreso fue todo un acontecimiento, era espe-
rado por todos y los altos datos de audiencia asi lo
demostraron.

OBJETIVOS DEL TENDERETE

Divulgar los valores culturales y artisticos del
puchlo canario.

Dar a conocer al resto de Canarias y al mundo
nuestros paisajes y nuestra peculiar manera de ser.

Posibilitar que los habitantes de unas islas frag-
mentadas como las nuestras conozcan el folclore y a

los protagonistas de cada una de ellas

EI Tenderete actia de nexo de union de las ocho

islas que conforman el archipiélago canario.

Ser la ventana de difusion de viejas y nuevas
maneras de entender y transmitir la misica canaria, asi
como todo lo relacionado con la cultura popular y man-
tener vivas las costumbres que tan ricas y variadas
son en estas islas, separadas y, a la vez, unidas por ¢l
mar.

Dar salida a jovenes promesas que, junto a los
consagrados, hacen que cada vez el folclore canario
sea tan rico y variado, siendo a la vez vehiculo de union
con los paises latinoamericanos.
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DIFUSION DEL TENDERETE

Durante todos estos afios Tenderete se emite en
Television Espafola en Canarias, siendo uno de los
programas con una audiencia fiel, seguidora del mis-
mo.

Su dia de emision en TVEC, los vieres, a las 20:50
horas, lograba que toda la familia se sentara en casaa
disfrutar de las raices y costumbres populares.

La au

iencia media se situa entre 8 y 12 %

y entre 60000 y 85000 espectadores de media.

Rentabilidad social de valor incalculable por el
apoyo incondicional que hacemos, no sélo al folclore
¥ alas tradiciones canarias, sino también a la artesania
de los diferentes lugares que visitamos, asi como a la
gastronomia del lugar, el paisaje de la zona que sirve
como reclamo turistico para los municipios visitados
¥, sobre todo, porque el Tenderete ya pertenece al pue-
blo del que nacio.

Recibimos continuamente e-mails de todos los
paises donde se encuentran, no solo canarios, sino
espafioles que, al sentir la misica, les llena de regocijo

su corazén espafiol.

La misica canaria ha sabido adaptarse a todos
los estilos y es por ello que también estamos presen-
tes en muchisimos hogares de espectadores en toda
América, que sienten la misica de su madre patria es-
pafiola como suya. En este mundo, donde continua-
‘mente se habla de globalizacién, el programa Tendere-
te ha sabido despertar, no solo los aspectos musicales
de cada individuo, sino una verdadera preocupac
por la recuperacién de las sefas de identidad conteni-
das en el patrimonio cultural y popular de los pueblos.

n

El Canal Internacional, en toda la franja america-
na, tiene mucha repercusion en todos los paises de
habla hispana. Sélo Estados Unidos tiene 42 millones
de hispanoparlantes.

El folclore canario ha sabido evolucionar en to-
dos los estilos y por ello llega con mucha facilidad a
cualquier persona amante de la musica. Esta de mas
decir que a todos los canarios que viven en la penin-
sula y Europa se les acerca su tierra a sus hogares
gracias a programas como Tenderete. Tenderete es un
programa que solo pretende que la musica sea la co-
nexion entre los diferentes paises y culturas que nos
rodean.

FUTURO DE TENDERETE

Este programa, por su c:
enfadado, quiere contribuir desde el medio televisivo
ala promocién y difusion del folclore y la cultura cana-
ria, pero ésto es slo el principio, cabe la posibilidad
de tratar el follore de todas las autonomias de Espana
dentro del mismo espacio, dandole un cardcter més
universal, si cabe, a todo lo que es la misica en todos

sus estilos

cter espontaneo y des-

¥ variaciones.

Actualmente hemos estrenado nuevos estudios
¥ nuevo centro, hemos refrescado la imagen del pro-
grama y su sintonia original ha sido renovada por el
mismo grupo que la creo.

TVE apuesta por mantener este formato de servi-
cio piiblico en este momento que ya no depende de
ingresos publicitarios.

En la actualidad el programa lo forma un reducido
pero a la vez gran equipo de trabajo, donde la presen-
tacion corre a cargo de Rail Arencibia, la direccion
musical con Rafael Tejera y como productora Candela-
ria Saavedra. Pocos pero con muchas ganas y carifio
hacia lo que representa Tenderete
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Grupo de Danzas «Jorge Manrique»
PALENCIA

EL 6RUPO DE DANZAS “"JORGE MANRIQUE" DE PALENCIA,
PREMIADO CON LA ANTORCHA DE HONOR DEL 43 FESTIVAL INTERNACIONAL
DE FOLKLORE EN EL MEDITERRANEO

La organizacion del festival entrega en la clau-

sura del mismo, dos Antorchas de Honor a las

paciones el

idas, bien por el pablico en vota

ion
de pgina web, o bien por los directores de los
grupos participantes. El premio del pitblico fue otor-

( a o *;“ 3 A gado en esta ocasién al Ballet Folclérico de “Rit-
‘ Y "‘ mos y Raices Panamefias”, alzindonos los
palentinos con la otra Antorcha de Honor del Fes-

tival
AR ORCHA DR ORG 3070 Desde el corazon del grupo “Jorge Manrique”™

no nos queda otra cosa que dar, desde aqui, nues-

tro mas sincero agradecimiento a la organizacion
del festival por su invitacion; al publico murciano por

: . su calurosa acogida y las muestras de carifo recibi-
€| Grupo de Danzas “Jorge Manrique”, de eida y

Palencia, perteneciente a la Federacion Espafiola de
Agrupaciones de Folclore (FEAF), recibié el pasado

das durante nuestras actuaciones en el festival, en
los desfiles y en la ofrenda floral a su patrona, la Vir-
gen de la Fuensanta; a nuestra querida guia, Macare

9 de septiembre, en Murcia, el premio “Antorcha de 05 Jo 'a Tucnsan’as 8 nuesira queriCh B8, NecArena

Honor™ del 43 Festival Internacional de Folclore en el (lamejor), que ya es como del grupo y, por ltimo, al

Grupo de Danzas “Virgen de la Vega™ de Murcia, que

Mediterrineo, que se celebrd en dicha ciudad entre A o
€16y el 9 de septiembre. Dicho premio fue otorgado bizgiqucias dochcsipasadasien;su;“Rucrto?, comic:
por el jurado integrado por los directores de los gru- ramos y disfrutdramos como en nuestra propia casa
pos participantes. Grupo de Danzas “Jorge Manrique” de Palencia.

El Festival, de Interé:

Turistico Regional, aco-

gi6 este afo a 11 grupos de 4 continente:

Grupo

Folelrico “Virgen de la Vega” (Murcia), Asocia-

cién Coros y Danzas de Murcia “Francisco Salzillo
(Murcia), Grupo de Coros y Danzas “Siete Coro-
nas” de la Pefia Huertana “La Crilla” de Puente
Tocinos (Murcia), Grupo de Coros y Danzas “Vir-
gen del Rosario, de Alhama de Murcia, Grupo

Folclérico “Sabor Afiejo” de Ciceres, Grupo de
Danzas “Jorge Manrique” de Palencia, Conjunto
Artistico “Maraguan” de Cuba, Trachtengruppe
Vandans de Austria, Gourba Dabka Dance Group
de Israel, African Tumbas de Kenya y el Ballet
Folelérico “Ritmos y R

Paname;
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XXX Aniversario del Festival Internacional

de Folclore «Villa de Alcantarilla»
Grupo de Coros y Danzas «Museo de la Huerta»

el(ympt\dt('nrm) Danzas Museo de la Huerta fue
fundado en el aflo 1978, al amparo de un trozo de huerta
excepcional, en el municipio de Alcantarilla, que junto a su
Rueda, forman lo que hoy es el Museo de la Huerta.

El grupo nace con la intencidn de recuperar y mantener
el conjunto de las tradiciones, creencias y costumbres po-
pulares de nuestra tierra, el folclore murciano. Asi lo demues-
tra su larguisima trayectoria de actuaciones por toda la geo-
‘erafia espafiola y parte del extrenjero, sin olvidar que desde
elaio 1981 viene organizando y participando en su propio
Festival Internacional de Folclore «Villa de Alcantarilla.
Ademis, también organiza y participa
cional encuentro navidefio de Cuadrillas en el municipio de

da aiio en el tradi-

Alcantarilla.

ALCANTARILLA (Murcia)

El grupo Museo de la Huerta esti formado por mds
de cincuenta componentes, los cuales se distribuyen en
1po de baile mayor, grupo infantil coro y rondalla. Ade-

més, mantiene, con la ayuda del Excmo. Ayuntamiento de

Alcantarilla, una escuela municipal de folclore para nifios
de entre 5 y 9 aflos.

Este grupo, desde su fundacion, ha estado y esti
presidido por Antonio Rosell (Lirios).

Forma parte de la Federacion de Pefias Huertanas de

Murcia y, asin onal

smo, pertenece a la Federacion N

de Folclore, siendo miembro fundador de la Federacion

Murciana de Folclore.
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Grupo Folclérico «Virgen del Rio»

€/ Grupo Folclérico “Virgen del Rio” sigue en
2010 su labor cultural, recuperando y divulgando las
tradiciones de Huercal-Overa y la comarca, con cla-
ses de misica y danza en la escuela Municipal de
Folclore y en el taller de misica y danza tradicional
del Centro de Dia de la Tercera Edad de Huercal-
Overa

El 25 de junio, en el Teatro Municipal Rafael
Alberti de la localidad,

Intergeneracional que clausura el curso de la Escuela

ebré el Festival

¢

Municipal con la actuacién de un centenar de nifios de

entre 4 y 14 aios, en el que también participaron 50

mayores componentes el taller que se imparte en el

Centro de la Tercera Edad. Una actuacion que englobd

bailes de la comarca: como parrandas, malaguefias.

de los mayores; al igual que bailes r

onales y pro-

vinciales: Si vas “pi” la mar, Café de Chinitas, el Vito,

.... de los pequedios.

EIXVII Festival Internacional Puerta de Andalu-

cia de Huercal-Overa se celebré el 11 de septiembre,
también en el Teatro Municipal. Los grupos partici-
pantes llegados de Peri y Turquia, junto el Grupo

Folclérico Vi

gen del Rio, llenaron las calles del pueblo
con color, misica y folclore del mundo. Finalmente, a

partir e las 21 horas, con gran afluencia de piblico, se

desarrollé el festival clausurando el grupo local con
su repertorio provincial y regional, que es muy exten-

so, variado y colorido.

HUERCAL-OVERA (Almeria)

Dentro del trabajo de recuperacion de tradiciones
del Grupo Virgen del Rio tiene gran importancia el ha-
ber puesto en marcha la cuadrilla de dnimas, con la
recopilacion y divulgacion de las tradiciones mas pro-
pias de Huercal-Overa, por lo que ha realizado un tra-
bajo disc

ifico con 21 temas donde se recogen los

principales cantes de la zona: parrandas, malaguedias,

aguilandos, seguidillas sevillanas, misa y jotas. El dis-
<o fue presentado en el Teatro Municipal Rafael Alberti,

el dia | de diciembre

PRESENTACION DEL DISCO

Fradicion®!

alzUverd

nima:

Y continuando esta linea de divulgacion de la tra-

diciones, se realizo el XV Encuentro de Cuadrillas Juan
de Dios Alcolea, con la participacion de las cuadrillas
de Vélez Rubio, Huercal-Overa, San Francisco y El
Esparragal. Un pasacalles por el pueblo, una misa de

2020, una comida de hermandad y la actuacion en el
teatro, fue el itinerario de un gran dia, una fiesta llena

de missica, bailes, buen ambiente y convivencia.
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Los Altares del Corpus:

una tradicion recuperada
GRUPO DE COROS Y DANZAS «VIRGEN DE LOS PELIGROS»

[ fesacer “Corpus Christi” fue instituida por
el Papa Urbano VI en 1264, pero serd Clemente V el que

decrete su conmemoracion en todo el orbe cristiano en

el 1311. Durante los afios de la Edad Media fue conso-
lidéndose, llegando al siglo XV, en que las celebracio-
nes de este dia se convierten en una de las principales
fiestas de la cristiandad, centrandose los actos en las
triunfales procesiones eucaristicas, que ya en este si-
glo se configuran de la forma en que se mantendrin,
aunque con un gran enriquecimiento, hasta el periodo

barroco.

Sobre todo, tras la Contrarreforma, y por contrapo-
sicion a las teorias luteranas que niegan la presencia real
de Cristo en la Sagrada Forma, se produce un fenomeno

de méxima exaltacion eucaristica, convirtiéndose la pro-

6n del Corpus en una inmejorable manifestacion ex-
terna de exaltacion del dogma eucaristico y, por anadidu-

ra, del triunfo de la Iglesia Catdlica. Serd en general y de

modo especial en las cabezas de las diocesis, la fiesta
principal de cada ciudad, con un cardcter civico-reli
en la que se van a representar todos los estamentos so-

ciales y religiosos de la ciudad.

o050,

MURCIA

En Murcia, esta procesion alcanzara una gran ri-
queza en los siglos XVII (en 1678 Antonio Pérez de
Montalvo realiza la bellisima Custodia procesional de
la Catedral murciana) y XVIII, para, a partir de ahi, ir
languideciendo muy lentamente. Con el siglo XIX, los
estamentos civiles van perdiendo present

, en con-

sonancia con los nuevos tiempos politicos y sociales,
los gremios desaparecen y serdn las cofradias las que
conserven una representacion mayor, manteniendo la
costumbre de asistir a la misma con sus imégenes titu-
lares, siempre que su situacion econdmica se lo permi-
ta, hasta principios del siglo XX. La participacion de
estas dltimas se prohibe en aras de favorecer una ma-
yor concentracion en el Misterio principal

En la primera mitad del XX, aunque despojada la
procesion casi en su totalidad del aparato barroco, se-
guird siendo una fiesta importante y de gran segui-
miento popular, con la participacion de bandas de mu-
sica recorriendo la carrera de la procesion y conciertos

en las tardes de la vispera, la instalacion de toldos en

las calles Traperia y Plateria y la presencia del ejército,
que colocaba sus efectivos en todo el recorrido de la
misma, asi como un piquete de honor que cerraba el

cortejo tras las autoridades munil

pales vestidos de
chaqué.

Uno de los iltimos vestigios de la otrora
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solemnisima procesion, fue la secular costumbre de
instalar altares a lo largo de la carrera de la misma. Esta
costumbre aparece, en los primeros afios de su cele-
bracién, por la necesidad de habilitar zonas de descan-
5o, al incorporar pesadas Custodias para estas proce-

siones cucaristicas, y ser éstas llevadas a mano por

los sacerdotes u obispos en su caso. Al tratarse de tan
preciado objeto y portando, nada menos, que a Jesis

convier

Sacramentado, estos lugares de descanso s

ten en altares efimeros en los que las paradas y des-
cansos se aprovechan para hacer las estaciones. Pron-
to las principales iglesias y especialmente las sedes
episcopales se encargarin de dotar a las catedrales de
lujosas Custodias procesionales para ser llevadas en
andas a hombros de sacerdotes o en carrozas de rue-
das. Pero los altares callejeros, a pesar de perder su
finalidad préctica, se mantienen como actos de ofren-
da'y honor al Santisimo, y como hitos para rezar las
estaciones durante la procesion.

La realizacién de éstos solia correr a cargo de
particulares, generalmente familias cuya vivienda s

situaba en la carrera y, con frecuencia, éstos se enga-

lanaban con los mejores cortinajes de la casa y las im:
genes de la devocion doméstica de cada una, ademds
de los enseres y ajuares més lujosos de las, a menudo

frecuentes, capillas u oratorios privados de las casas

seforiales.

Esta bella tradicion permanecié hasta la década
de los 60 del siglo XX, que desaparece a raiz de la
irrupcion en el seno de la Iglesia de los aires de “mo-
dernidad” que emanaban de la aplicacion de los postu-
lados del Concilio Vaticano I1.

En Murcia capital, de los iltimos en desaparecer,
fueron los altares que se instalaban en las cuatro es-
quinas de San Cristobal, en el que se entronizaba la
imagen de la Virgen del Carmen que recibia el culto
diario desde su capillita callejera de la inmediata calle
Pel
gen) y el que se instalaba en los bajos de una casa de
la calle Freneria, en el que se colocaba presidiendo una
Inmaculada Concepeion del oratorio de la familia De
Juan, que habitaba la planta noble del edificio.

os (hoy subsiste la hornacina, aunque sin ima-

Después de casi treinta afos sin la presencia en

las calles de estos tradicionales monumentos, en el afio

1988, la Asociacion de Nuestra Sefiora de Contra Pas-
mo, recupera esta bella tradicion, manteniéndola de

forma ininterrumpida hasta el dia de hoy. En los prime-
ros aios se instalaba en la plaza Puxmarina, hasta que
por las obras realizadas en el edificio que le servia de
fondo y en la propia plaza, se trasladd a la fachada del
Casino, en la calle Traperia, donde se sigue instalando
aiio tras afo, siendo ya un referente importante de ese
dia, siendo seguida la procesion a su paso por ese en-
clave por numeroso piblico, para contemplar asim

mo la abundante lluvia de pétalos que es arrojada, al
paso de la Custodia, desde los balcones de
ficio.

Afortunadamente, pronto fueron més los que se-
cundaron la idea, llegando algunos afos a instalarse
hasta ocho altares, en la cada vez mds reducida carrera
de la procesion. Se sumaron especialmente cofradias
pasionarias y, en los primeros afios, algunas pefas
huertanas. También asociaciones y grupos folcloricos
recuperaron otra bella tradicion, como es la e abrir el
cortejo con carretas tiradas por bueyes desde las que
se arrojan flores y plantas aromiticas para hacer una
alfombra multicolor al paso del cortejo.

D. José Cuesta Ma
icenciado en Historia del Arte y Miembro de Honor

as.

del Grupo Coros y Danzas Virgen de los Peligros
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VIII FESTIBARROS

Asoc. Cult. Y Folc. «Tierra de Barros»

D‘ 31 dejulio al 4 de Agosto de 2010 se
Almendralejo (Extremadura) la octava edicion del Festi-

ebro en

val de Tradiciones y Costumbres de Tierra de Barros, (VIII

Festibarros).

Laapertura del festival se llevé a cabo en el Centro

Civico de Almendralejo con la exposicion “La Mujer en la
de

igurada por ¢l
Alcalde de Almendralejo D, Jose M* Ramirez y que “mues-

Alfareri ente al Museo de la Alfareri

Salvatierra de los Barros, la cual fue i

tra el papel que la mujer ha jugado en la creacion de la
alfareria a lo largo de los siglos™.

ALMENDRALE]O (Badajoz)

Juan (Ciudad Real), Grupo Folclérico Municipal de Coros
¥ Danzas de Vélez-Milaga y la Asociacion Cultural y

Folclérica “Tierra de Barros de Almendralejo”.

Los més pequefios también tuvieron cabida en el
Festival, celebrando un taller de danza tradicional extre-
meda junto con la gala juvenil que contd con la presencia
del grupo juvenil del folclore extremedo "Caramancho” de
Don Benito (Extremadus

). grupo juvenil “Semillas del
Arte” de la Puebla de Montalbdn (Toledo) y los grupos
infantil y juvenil de la Asociacion Cultural y Folclérica
“Tierra de Barros™ de Almendralejo.

“Cuéntame la

Copla”, escrita y dirigida por David Bastidas, Pilar Alonso
y Rebeca Garcia , que realiza un viaje por el mundo de la
copla a través de la voz, la miisica y el humor.

Durante todos los dias del festival se celebraron, en
colaboracion con la Universidad Popular de Almendralejo,
talleres infantiles y demostraciones de oficios tradiciona-
les y artesanales en el entorno de los Jardines de Santa
Clara, donde los mis jévenes pudieron realizar trabajos
con el barro y el torno del alfarero, bolillo etc...

El festival est org

nizado por el Exemo. Ayunta-

En el VIII Festibarros se han e
las de folclore en el Atrio e la Virgen de la Piedad, con-
tando con la presencia de grupos de Méjico, Rusia, Servia
¥ Bielorrusia. Asi mismo se celebré una gala nacional con
los grupos de la Asociacién de C y D de Alcizar de San

miento de. ¥laA.C.F Tierra de Barros, y cuen-
ta con la colaboracion de la Consejeria de Cultura de la
Junta de Extremadura, la Federacion Extremefia de Folclo-
rey la Federacion Espafiola de Agrupaciones de Folclore
(F.

F) entre otras entidades.
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Fermin Almarcha Diaz : ]

AGRUP. DE COROS Y DANZAS «MANCHA VERDE»

€“ Argamasilla de Alba a 2 de Noviembre de
2010.

Cuando decidi escribir estas lineas me plante¢
varias formas de iniciarlas,
mévil ante el teclado del ordenador, sitiio mis dedos
ntento trasmitir las palabras a los dedos, pero
éstos, como si estuviesen sobre un bloque de hormi-
£6n no consiguen accionar las letras. Aparto el tecla-
do y s6lo me vienen a la cabeza imigenes de aguel
fatidico 27 e enero de 2010.

y ahora me encuentro in-

sobre él,

Fermin Almarcha
Diaz, conocido por todos
en Argamasilla de Alba
como “Patata”, un mote

que no se perderd pues
sus tres hijos lo portan
orgullosos y,
fuera su apellido, son co-
nocidos en el pueblo
como Tomds Patata, Mi-
guel Angel Patata y Car-
los Patata.

si como si

Podria hablar de
que este agricultor des-
de que se jubils, se dedico por entero a su familia, a
sus hijos, a sus cuatro nietos, Jaime, Marta, Nerea y
Diego; y por supuesto a Jacinta, su esposa y compa-
fiera durante tantos afios.

Recuerdo cuando coincidia con él, llevando yo a
mis hijos a las actividades extraescolares y el a sus
nietos: “jHola Fermin! preparate que este fin de sema-
na tenemos viaje™. Este abuelo ejemplar, ejercia el “ofi-
cio” con sumo gusto, persona querida y apreciada en
el pueblo, creo que no recuerdo haberle visto discutir
con nadie, bueno si aquella vez que.

Como podria yo mostrar sobre este inerte aparato
1o que sentimos todos los miembros de Mancha Verde,
tal vez seria mejor escribirlo a mano y luego pasarlo al
Word. Cémo expresarle a €, aungue ya no esté; a su
familia y a todos los amantes del folclore que somos

ARGAMASILLA DE ALBA (Albacete)

conscientes de lo que nos ha dejado, e su trabajo en
pro de unas tradiciones, que su e:

piritu estd presente
siempre que suene un laid

Su primera actuacion con ¢l grupo fue en 1958,
desde entonces no ha dejado de pertenecer a &
giendo la rondalla o enseando a tocar el laid a los
més pequedos y alguno no tanto, y si se ha perdido

alguna actuacion han sido muy pocas. Participaba en
todas las actividades, ya fueran culturales o
gastrondmicas, en las segundas siempre era el que man-
daba y disponia pues era
el cocinero oficial de la

agrupacion: migas, ga-
chas, caldereta de corde-
ro, caldillo de vendimias,
y tantas recetas de

an” que acufid en su
vida, de hecho en la ilti-
ma Feria de la Vendimia,
celebrada a principios de
octubre de 2009, se llevé
el primer premio del con-
curso de migas.

Se notaba que era
una persona que disfrutaba de verdad con el grupo, y
ala vez cada uno de los componentes disfrutibamos
con él, Io queriamos y 1o admirdbamos, o.... jmejor di-
cho!, lo queremos y lo admiramos.

Fermin y su gran pasion: el laid, aquel que le en-
sei a tocar Pascual Moya. Su trabajo junto al de otros
componentes del grupo posibilitd poner misica a mu-
chos de los bailes que lleva Mancha Verde en su reper-
. bodas o
para la mismisima Virgen de Pefiarroya, etc. y es que

torio y también a las murgas, para los mayos

para un manchego de campo, no hay surco que se re-
sista.

Fermin y su ladd, juntos han recorrido gran parte
de la geografia espafiola, incluso... no s si alguna vez
1o habré levantado algunos celos en su esposa Jacinta,
que por cierto también ha visitado muchos lugares de
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Espafia acompafiando a su marido.

Un hombre muy especial, buena persona, amigo
de sus ami
de las tradiciones manchegas. Pero Fermin, no slo era
apreciado entre nosotros, los argamasilleros, también
era muy querido por todos los amantes de folclore en
la region, y se lo quisieron demostrar con la concesion
de la Insignia de Oro de la Federacion Castellano Man-
chega de Asociaciones de Folclore.

20s, leal, defensor a ultranza y practicante

He podido leer en e blog de la agrupacion unos
bellos versos que Jesus Diaz le ha dedicado, tal vez,
éstos quedarian bien entremezelados con estas lineas
que intento escribir:

La magia se hace patente.
Comienza el dia a cefirse
su chaleco oscuro condecorado,
como el suyo.

Un resplandor misterioso
ilumina rostros expectantes
cuando aparece
Canta un laiid
al compis de los sones
del corazén de un alma cindida,
marcando el comienzo de una tradicion.
De sumano
juegan a corro castauelas,
bandurrias y guitarras
cantando y bailando
al cobijo de la sombra
de su paternal figura

Un jilguero
trina entre sus dedos la «despedia»
v llora mi guitarra
por una copla que acaba...

Llegara de nuevo el alba
¥ estards ahi en cada acorde,
en cada compis y en cada ronda
Cuando vuelva a reir mi guitarra,
serd, Fermin, en tu memoria.

Todavia cuando oigo un laid, pienso que es
Fermin el que acaricia sus cuerdas, el que lo aprisiona
contra su pecho, ¢l que de nuevo esta con nosotros.
Miro la puerta del local de ensayo y no puedo creer
que nunca més la vuelva a cruzar. Me cuesta imaginar-
me el grupo sin él, de hecho, no conozeo el grupo sin
Fermin, cuando me incorporé a este maravilloso grupo
afos,

de gente, €l ya llevaba afos y

Pienso en la primera actuacion sin él, y tengo algo
de miedo. No sé como vamos a afrontar ese momento,
no s
que desprendemos al b
te, un laiid que nunca més volverd a sonar entre noso-

si seremos capaces de hacer brotar esa alegria

ar, tal vez..., sea un baile tris-

tros, porque un amigo se ha ido y un padre nos ha
dejado.

No podemos hacer ya nada, tan slo recordarlo, y
eso es lo que vamos a hacer el 18 de septiembre de
2010, la Agrupacién de Coros y Danzas “Mancha Ver-
de”y el pueblo de Argamasilla de Alba, le rendirén un
merecido homenaje.

Aunque su cuerpo estd en la tierra, su espiritu
esti en el aire jugueteando con los acordes de un laid,
mezclado con el aroma de los caldillos, de las migas, de
1a gachas, desde alli, seguro que disfruta viendo el agua
pasar por el rio de Argamasilla, viendo el dibujo de los
campos sobre la tierra, desde aqui..., siempre te recor-

daremos entre nosotros, y a pesar de todo, nos senti-
mos felices y orgullos de haberte conocido

Fermin, buen viaje amigo.
Pablo Martin Rodriguez.

(Presidente de la Agrupacion de Coros y Danzas
Mancha Verde)
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LV Aniversario Grupo de Coros y

Danzas «Dona Urraca»
ZAMORA

Do osims meses e Grupo Dona U,
de Zamora, ha celebrado su 55 cumpleadios, que no

son poco

55 afios de vida, y en los que el grupo
no ha parado ni un solo momento, siempre llevando
el rico folclore zamorano por muchos lugares de Es-
paa y del extranjero, por pueblos perdidos de la
provincia haciendo disfrutar a nuestros abuelos con

el baile tradicional que tanto les gusta; 55 afios de

vida en los que han pasado muchas personas para
las cuales el grupo siempre formé parte de sus vi-
das.

Para celebrar esta fiesta, se celebro en el mes
de septiembre un Festival Internacional en el que pudo
contar con 3 grupos pertenecientes a la FEAF, Burgos,
Palencia e Ibiza y un grupo de la vecina Portugal. Una
jornada de festival donde el grupo activo hizo una

eve muestra del folclore para su c ero tam- s &
breve muestra del folclore para su ciudad, pero tam. 4 f’ ,& & ‘0" \, ,.

bién se pudo ver una gran variedad de bailes y de

trajes procedentes de otras provincias.

El pasado mes de enero el grupo tuvo su cele-
bracién més intima en el teatro principal, en la que
el grupo infantil y el grupo activo hizo una actua-
cién de unas dos hora de duracion, donde se pudo
ver una maravillosa puesta en escena de bailes de
todas las comarcas de la provincia de Zamora,
enmarcadas en fiestas tipicas de la provincia. Para

esta ocasion contamos con la participacién de an-

tiguos componentes del grupo, que ya no bailan
actualmente y que recibieron la invitacién con mu-
cha ilusién y con muchas ganas de volver a bailar
unos bailes en el teatro.

Una fecha para celebrar, en compaia de quie-
nes hacen posible que el folclore siga adelante, y el
grupo Dofa Urraca lleva 55 afios haciéndolo y de-

seando que pueda hacerlo durante muchos afios mis

Fotos: Jandro Rodriguez
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Lo Coro de I’Estisora

Agrup. Folclérica «Rondalla San Roque

Dewe antiguo, el arte, en todas sus formas, ha
sido el vehiculo de expresin de los anhelos  ilusiones, de

ALBELDA (Huesca)

clore de nuestra tierra, incluyendo piezas de nuestro pueblo
¥ del resto de nuestra provincia y region. Un trabajo
discogrifico fruto del esfuerzo, el trabajo, de muchas horas
d i con el aff i unavez

los suefos y fantasias, la representacion de las tareas coti-
dianas, una sd én
carse al mundo espiritual.

Con el devenir de los tiempos se han perdido, trans-
formado y adaptado muchas coplas, refranes, dichos, his-
torias, melodias y cuentos, por transmitirse gran parte de
estos de forma oral y también por los cambios en las cos-
tumbres. Hasta hace relativamente poco tiempo y normal-
‘mente durante las largas noches de inviemo, al candor de la
lumbre, en todos los hogares de Albelda se reproducia y se
transmitia alguna de estas histor

“Diuen que la gent d’Albelda som gagos i
genollus.....”Asi decia parte de una de las estrofas del po-
pulary albeldense “Coro de L Estisora™. Todas las antiguas
coplas expresan alguna verdad de su tiempo asi que sin des-
‘merecer lo nuestro, habria que aceptar que contenia alguna
verdad en su letra... No es menos cierto que en tiempos
actuales y para hacerse una idea més aproximada de como
son las gentes del alto Aragén Literano y més concretamen-
te de Albelda, habria que acercarse y conocer su entomo
natural, su historia, su patrimonio cultural y su folclore. Con
todo esto podemos hacernos una idea muy aproximada de
gentes. Los albeld 4

t0s, han sido gente fuerte, que se han sobrepuesto siempre
ala adversidad, que durante generaciones han clavado sus
raices en sus duras tierras, entre “chesas™ y barrancos, ha-
ciendo brotar la vida en ellas mucho antes de que sus tierras
‘gozaran de la bonanza actual y tuvieran los medios de hoy
en dia. Los albeldenses son_trabajadores, gente pertinaz,
siempre preocupada por 1o suyo, gente acogedora por su

ilegi izacion fronteriza y tambié
cho talento. Personas que en su histori
unido con un buen propdsito, han conseguido siempre le-
varlo a buen témino. Una muestra mds de como son las
gentes de Albelda, y en conereto los componentes de la
Rondalla San Roque, es esta estupenda recopilacion mus
cal. Una representacion del riquisimo, extenso y variado fol-

cuando se han

mis, lo grande que puede ser un pequefio pucblo y loico de
nuestro patrimonio folclorico a menudo relegado ala indife-
rencia.

Algunas de las coplas que se recogen en este disco

¥ gentes de otros muchos lugares, en sus quehaceres dia-
rios, pues la misica no conoce ni sabe de fronteras. Durante
lasiega, vendimiando, los frios dias de inviemo recogiendo
olivas, los familiares y festivos dias de mondongo, a la som-
bra de cualquier carrasea, pacentando el ganado, durante
cualquier trayecto a lomos e caballerias y, por supuesto,
los esperados dias de fiesta mayor. En cualquiera de esos
momentos podia siempre escucharse a algin espontineo
echando alguna copla al aire similar a las que aqui s reco-
gen

Con este estupendo trabajo musical la Rondalla San
Roque, una vez més, va a ser vehiculo de difusién cultural,
ensalzando, como nadie, ¢l nombre de Albelda, alli donde
quiera que sean escuchadas estas tonadas. “Que vivan los
rondadores!! viva la ronda que ronda......!I"

José Ramon Purroy Lopez

R 18

84

TiTULOS CD

RONDADERAS EN ALBELDA- Grupo- Letras compuestas por Elena Marcobal. Cantan: Elena, Lorena, Teresita, Nati,

1
Marlon e Ysabel

2. HABITAUN BONITO PUEBLO- Jota estilo- Letra de Prudencio Gracia

3. JOTAS DEL ALTOARAGON- Popular- canta Lorena Arifio
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4. ALBRAVO LE HACE LLORAR- Popular- canta- Marlon Purroy

5. ME DUO QUE DE ALEGRIA- Popular- Javier Bometon

6. TODOS LOS DIAS LO LAVO- Popular- Prudencio Gracia

7. CUANDO ME ENSENO A CANTAR- Popular- Lorena

8. NINGUNA ES TAN VERDADERA- Popular- Marlon

9. LLEGA LA HORA DEL DESCANSO- Popular- Javier

10. NO ME DEJES DE TU MANO- Popular- Prudencio

11. Y UNA DANZA ARAGONESA- Popular- Diio- Javier y Lorena

12. PARA ECHARLE UN PULSO AL CIELO- Jota de F. de Val- Marlon

13. EL GURUGU DEL AFRICA ENTERA - Popular - Javier

14. ESTA JOTA QUE TE CANTO- Dito- Lorena y Javier- Letra de Elisabet A

15. NO ME VENGAIS A LLORAR- Popular- Marlon

16. VALS D'ALBELDA- Vals del Alto Aragén recogido con diferentes nombres: (Chuntos en la Val D"Echo, Danza de
Palos en Gurrea de Gillego, en Ejea de los Caballeros como el Vals de Caifas...)

17. CANTANDO VAN LOS PASTORES- Villancico de Borja- Zaragoza

18. VILLANCICO DE AREN- Recogido en Aren-

19. MAZURCA D’ALBELDA- Instrumental- Compuesta por Miguel Angel Gervis

20. TE QUIERO- Jota de la Zarzuela EL TRUST DE LOS TENORIOS- Autor José Serrano- canta Marlon Purroy

21. SOY DE ARAGON- Pasodoble de la Zarzuela EL DIVO- Autor Fernando Diaz Giles- canta Marlon

CORO DE L' ASTIORA- Missica y letra original de Albelda de la cuadrilla de Vicen de Pons de la taberna de

Vicente Angurell- Letra de introduccién de Dorita Coloma y recita Pepita Castro.

RODEL

RA.

Vals que nuestra rondalla recuperd el afio 1986 y que se bailaba a principios del s.XX por nuestros abuelos. La
historia de c6mo se formé el grupo y las letras originales fueron recogidas por Joaquin Carrera en 1980.

El dia de Carnaval, el grupo cantaba chascarrillos y ocurrencias de los vecinos de Albelda, haciéndose acompa-
ilar por un muiieco de trapo llamado TIO SOPES que, una vez acabada la ronda, se tiraba al lavadero pablico. El grupo,
ademis, llevaba una gran tijera de madera (la que llevamos es la original) que simbolizaba el recorte a la critica
bienintencionada de las peculiaridades y maneras de ser de las gentes a las que criticaban. Estas coplas estin
cantadas en Albeldano (variedad lingdistica de La Litera).

PREPAREUSE PA AIXI A LA PISTA
ABALLAR LO NOSTRE VALSET
PERQUE HA ARRIBAT L'HORA DEL CORO DE L'ESTIORA
DIUEN QUE VENEN DEL LLOC VEI D’ ALFARRAS
EN LO TIO SOPES ANLLESTIC
¥ LA GRAN ASTIORA AL DEVANT
CCANTARAN Y SE CRITICARAN UNS ALS ALTRES
PELS CARRES PRINCIPALS DEL LLOC
{AU TONET!, ENFILA PEL CARRER MAYOR
LA FESTA DE CARNAVAL S'ACABE
Y HASTA AVUI ESTA PERMITIT FER CHOLDRA
HASTA QUE MON ANEM A DORMIR
AL ACABA LA GRESCA
TIRAREM LO SOPES AL LLABADOR
Y TOTS CHUNTS MON ANIREM AL RESOPO.

(Letra original de Dorita Coloma)
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Era el afio 1923 cuando un sefor de Albelda llamado Vicente Salas, més conocido por «Vicen de Ponsy,
volvia a su tierra, después de haber trabajado durante varios afios en Barcelona. Era un hombre popular y muy
bromista.

Cuando volvié era la semana de Carnaval. Puesto que en aquellos tiempos no se comia carne durante los
dias de Cuaresma, surgi6 la idea de hacer un coro para celebrar el entierro de ésta. Asi que busco unos amigos
para cantar. Prepararon una especie de camilla y encima colocaron un mufieco muy bien vestido, lleno de paja,
con una careta de color plido que le daba el semblante de un hombre muerto al que iban a enterrar.

El Director llevaba unas grandes tijeras de madera, a las que llamamos «astiores» y las abria y cerraba al
compis del coro.

La camilla era llevada por cuatro hombres. Paseaban por las calles del pucblo y alrededor de la camilla tam-
bién iban cuatro mujeres con una gran vela (o antorcha) encendida, se las llamaba lloronas y nombraban al muer-

1o que se llamaba «Tio Sopes». El plan era llevarlo a enterrar al cementerio, pero, como era de noche, optaron

por tirarlo al lavadero, que estaba en las afueras del pueblo. EI coro empezaba asi:

LO CORO DE L'ESTISORA

QUE A VENGUT D’ALFARRAS

TAN ALEGRE QUE VA VINDRE
ARA TENIN QUE PLLORA

Entonces el Director, Vicen de Pons, can-
taba una estrofa de picadillo para cada uno de
los componentes del coro y éstos le contesta-
ban con otra (todo preparado por €l mismo).

Vicen del Pau, Micolauet, Victorian,
Picasoques d’ Almenar, José de la Chorcha, Manuel
Lamora, Chinelo, Vicente Chicot... cuadrilla de
la taberna de Vicente Angurell

LSD'ALBELD,

Diferentes denominaciones que tiene este
vals: en la Val d"Echo se conoce como Chuntos,
en Gurrea de Gillego es una melodia del Dance
de Dalos que se llama El Vals, en Ejea de los Ca-
balleros lo llaman El Vals de Caifas.

"o coro de /'estisora
Agrepac iSn FolklSrica ronde

popular que era llevada de pueblo en pueblo por  [RESPE9

los misicos ambulantes y que, al ser tan pega-

diza, la solian adoptar los misicos locales que,

al no conocer su procedencia, la rebautizaban a

La realidad es que se trata de una melodia

su antojo.
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Los Instrumentos de Percusidon
y su uso en el Folclore

Luis Garrido Barragén

A través de las nuevas tecnologias cualquier
teresado en los instrumentos tradicionales podré en-
contrar multitud de pginas que nos hablan sobre el
tema. No es nuestra intencion aportar nada nuevo en
esta entrega sobre los instrumentos de percusion pero
debemos quedar claro que nadie debe tomarse este ar-
ticulo como una simple copia de algo que estd circu-
lando por la red, puesto que quienes nos hemos dedi-
cado durante décadas al folclore musical tenemos ya
adquiridos unos conocimientos previos que, al menos,
gualan a lo que estd publicindose dia a dia. El uso de
ciertos instrumentos u objetos sonoros en el folclore
musical es comin para toda Espafia y su nimero no
puede verse aumentado significativamente sobre los
que ya han sido nominados, por eso es obvio pensar
que cualquier persona que hable o escriba sobre el tema
coincida en su enumeracién con el resto de personas
que lo hayan hecho con anterioridad, con la salvedad
de la inclusin de algin otro instrumento u objeto ain
no resenado

Centréndonos ya en el tema que traemos, pode-
‘mos decir por propia experiencia que el uso habitual de
los instrumentos tradicionales de percusion ha venido
decayendo con el paso del tiempo en los grupos
foleloricos de exhibicion -no asi en las gentes del pue-
blo- y de manera muy especial aquellos itiles de coci-
na que pueden servir para acompaiiar el ritmo de las
canciones que se realizaban en el seno de los hogares
de nuestros precursores mas o menos proximos.

Esta circunstancia ha dado lugar que las habili-
dades de quienes pertenecen a los distintos grupos
instrumentales de las asociaciones de danzas hayan
quedado pricticamente limitadas al mancjo de dos o
tres instrumentos musicales acompafados, en ¢l me-
nor de los casos, por objetos sonoros procedentes de
las antiguas cocinas: tridngulos, panderetas, tambor y,
aveces, botella labrada, almirez... y poco mis.

El éxito de la realizacion de un taller de percusion
en las X111 Jornadas de Al

del 12 al 14 de Noviembre de 2.010 me ha llevado a
publicar en forma de articulo todo ¢l material que con
el paso de los afios hemos acumulado y presentar a los
lectores aquellos instrumentos y objetos sonoros que
han sido o vienen siendo utilizados como acompafia-
miento de nuestra misica popular en Espaia. No se
ho, aportar algo nove-

pretende, como ha quedado
doso o de estudio exclusivo en lo que a los instrumen-
tos tradicionales se refiere por parte del que firma este
documento, sino que se trata de dar a conocer a cuan-
tos posean esta revista una parte de nuestra tradicion
peligro de desapare-

oral que, como toda ella, corre:
cer si no se fijara en algiin soporte material.

2-10 RUMENTOS MUSICALE

Sobre el uso por parte del ser humano de objetos
para acompafiar sus cantos debemos remontarnos a la
prehistoria. La Iogica nos hace pensar que los prime-
ros instrumentos utilizados por aquellos hombres pri-
mitivos, ademis del de la voz con sus infinitos regis-
tros, fueron los corporales (palmas, dedos, pies, rodi-

llas...) y mas tarde los objetos que tenian a mano (pie-

dras, huesos, troncos...). Posteriormente, y con el avan-
ce de la humanidad, se comenzaria con la construccion
de instrumentos utilizando las herramientas y los ma-
teriales que en aquellos momentos la tecnologia exis-
tente les permitiera.

Para reforzar estas teorias nada mejor que encon-
trar alguna prueba de
ello. Y es la Arqueologia
Ia que nos ha aportado
hallazgos que asi lo de-
muestran, como por
cjemplo los grabados pa-
leoliticos de la gruta de
Trois Fréres (de los “Los
tres hermanos”) en Fran-
cia, donde aparecen pin-
turas prehistéricas que
representan claramente a

un una
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danza ritual ataviado con una piel de biifalo acompa-
fando su ritmo con un arco de caza sobre su boca.

En la cultura tradicional ha ocurrido algo similar

puesto que nuestros antepasados comenzaron usando

cacharros de las cocinas a modo de utensilios sonoros
para acompafar cantos que solian realizarse en reunio-
nes familiares o en rundas de noche ante la carencia de
instrumentos musicales propiamente dichos. También
construian sencillos instrumentos con los materiales
que tenian mis a mano (zambombas, panderetas, sona-
llos, flautines, mirlitones, etc., etc., etc.

jas, caraj

Todo esto nos da pie para decir que el uso de
instrumentos y objetos sonoros de percusion en la
cultura tradicional tiene mucho mis de intuitivo que

de disciplina ajustada a una técnica de uso. Un mismo
objeto sonoro o un mismo instrumento puede ser
percutido de mil maneras diferentes, siendo todas ellas
vilidas mientras que acompafien a la cancion siguien-
do su ritmo. Es mucho més adelante cuando, tras ad-
quirir una técnica mis depurada con el uso continuado
de los mismos, cuando miisicos y compositores lo fi-
jan en el papel mediante la correspondiente nomencla-
tura musical, estando obligados cuantos lo interpretan
aseguir unas normas més estrictas en cuanto a téenica
¥ sonoridad especifica en cada instrumento.

En la cultura musical de caricter tradicional el
nimero de objetos y de instrumentos fabricados por
artesanos del pueblo es casi interminable. Siempre po-
dremos encontrarnos en algin rincén de nuestra geo-
grafia a personas o grupos que utilicen el elemento
més insospechado para producir ritmo o sonido.

Con este articulo queremos enunciar los mds co-
munes en nuestro pais usando la nomenclatura y la
division més aceptada en organologia por misicos y
etnomusicélogos, distribuyendo los mismos en una cla-
sificacion ajustada al modo en que se produce el soni-
do 0 a materiales con el que estin hechos.

3.-IDIOFONOS

Son aquellos instrumentos que producen el soni-
do debido al material con el que estin construidos. Su
timbre depende, por lo tanto, del material con ¢l que
estén hechos. Segin el modo de obtengamos el soni-
do percutidos, entrechocados, punteados, frotados y
sacudidos.

3.LPercutidos:

Matraca: s utilizada para acompadar los oficios
religiosos de Tinieblas de Semana Santa dada la prohi-
bicion de utilizar campanas en esta época. Consta de
un cuerpo de madera al que se unen unos martilletes
méviles de madera o metal que golpean dicho cuerpo
de madera. Puede tener un asa en el caso de las matra-

cas «portitiles». Hay también matracas de campana-
rio, que tienen varios cuerpos de madera y se accionan
con una manivela

En las fotografias podemos ver una matraca «portitily
de las que se tocaban por las calles

Museo de la Fundacion Joaguin Diaz

Carraca: Este instrumento consta de una rueda
dentada unida a un eje que sirve de asidero. Alrededor
de dicho eje, gira libremente una pieza de madera que
sujeta una lengiieta, la cual
suena al entrar en contacto
con los dientes de la rueda.
Es un instrumento que cum-
plia una funcién religiosa,
uilizandose en diversos ofi-
cios de Semana Santa acom-
paiando a las matracas,
dada la prohibicion de tocar
las campanas en estas cele-
braciones cristianas.

Carajillo: Aunque se trata mis de un juguete
musical infantil, se utilizan ejemplares de madera més
grandes para acompaiar
otros instrumentos como
percusion. EI de la foto-
grafia esta hecho con una
nuez y un trozo de caia
fijado a esta con una cuer-
da retorcida a modo de

muelle. Al pulsar la cafia y
volver a su posicién ori-
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ginal se produce el sonido. Comiin en el centro de la
peninsula,

Almirez: Sin ser
un instrumento musi

cal, es un idiéfono
percutido que golpea-
do ritmicamente en el
fondo y los laterales
se utiliza para acom-
paar el canto en re-
uniones improvisa-
das. Es un ejemplo de
adaptacion de itiles
caseros o de trabajo a usos musicales. De igual manera
se han utilizado desde siempre sartenes, calderos,

tapaderas, llaves, guadafas, azadas y un largo etcéte-
ra, en definitiva, todo lo que consiguiera hacer ruido y
se tuviera a mano, sin tener que gastar dinero -que no
habia- en instrumentos.

Mortero: Es el
mismo instrumento
anterior, pero de
madera. De la misma

forma, golpeando
ritmicamente en el

fondo y los latera-
les se utiliza para acompafiar el canto en reuniones im-
provisadas. Tiene un sonido més sordo que el metali-
co. En Extremadura se utilizaba un pequefio ejemplar
llamado «morteruelon, que se tocaba invertido, con la
boca hacia la palma de la mano y golpeando el fondo.

Cintare

A parte de
traer el agua de la fuente, se

utilizaba para tocarlo como g
instrumento de percusion N
golpeando la boca con una

alpargata, con lo que se ori-

ginaba un sonido hueco y

resonante en el interior del

recipiente. A veces se le po-

dia sacar otro sonido distinto con soplidos secos en la
boca, pero esto es mas raro.

Iridngulos o hierros: Se trata de una barra de
b ngulo que es golpeada con una
baqueta, también de hierro, en los tres lados de dicho

rro en forma de U

tridngulo. De esta forma, se pueden conseguir diver-

sos ritmos. Originalmen-
te eran de forja, siendo
sustituidos més tarde por
otros fabricados con re-
dondos de construccion,
hechos también a mano.
Actualmente se pueden

encontrar ficilmente en tiendas de instrumentos musi-
cales. Se utiliza para acompaar diversos conjuntos
musicales tradicionales de la peninsula.

Caldero: Nos encon-
tramos otra vez ante un itil
de cocina usual en el mun-
do rural. El caldero se hace
sonar golpeando el mango
sobre el recipiente de muy
diversas maneras, haciendo
diferentes ritmos. También
es muy utilizado en toda la
peninsula, debido a encontrarse en todos los hogares.

Sartén: Unas veces frotando el mango con una
llave -de las de antes- otras veces golpeando el fondo
con una cuchara y en otros ca-
sos golpeandola con una cu-
chara y un dedal cada una en
una mano. Este instrumento es
de reuniones caseras a la lum-
bre de la cocina. De este modo,
podemos hablar de un idiéfono
frotado o golpeado, segin el
uso que se le dé. No se puede
decir que tenga una zona determinada de desarrollo,

pues es s¢

do en toda la peninsula.

guro que al tenerlo tan a mano se ha utiliza-

Sacudidos:

Sonaja: Es un instrumento de percusién utiliza-
do para acompafiar el baile y al-
gunos cantos tradicionales. El
sonido se produce al chocar en-

tre si una serie de circulos re-

cortados de hojalata que estin
a su vez atravesados por alam-

bres tensos y sujetos a un bas-

tidor u horquilla de madera. Se

puede encontrar en toda la Pe-

ninsula en diversas variantes.
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Cencerros: Sin ser instrumentos musicales, en al-
gunas ocasiones cumplian con este cometido de una
forma rudimentaria, sobre todo
cuando se trataba de organizar
mucho ruido. Un ejemplo lo tene-
mos en las «cencerradas», que no
eran otra cosa que una serie de
coplas burlescas que se decian a
las personas viudas que se vol-
vian a casar. También los cencerros

forman parte de ciertos trajes de
carnaval, como las «botargas», «zamarrones» o
«zancarrones», atindose a la cintura de estos perso-
najes. Su utilizacion es generalizada en la peninsula

3.3.- Entrechocados:

Castaiiuelas: Posible-
mente uno de los instrumen-
tos més extendidos y cono-
cidos de la peninsula. Es un
idiéfono entrechocado cuyo
sonido se produce al chocar
dos piezas concavas y
ahuecadas de madera atadas

con una cuerda a las manos.
Se tocan con ambas manos. Las hay de muchos tama-

flos, desde los «pitos» de Leon y
Zamora, del tamafio del pulgar, has-
ta las grandes «chicaras» de La
Gomera, en Canarias.

Tablillas de San Lizaro: Son

tres tablas que, a modo de carraca,
solian usar los leprosos para avisar

de su presencia y pedir limosna.

Tejoletas o palillos:
Este instrumento de percusion
consta de dos tablillas inde-
pendientes en madera dura,
piedra plana o teja, que se
hace sonar colocéndolas entre
los dedos de una mano y apli-
cando un movimiento de mu-
feca para que repique. Exten-

dido por toda la peninsula. En
Galicia se las conoce por el nombre de «tarrafiolas».

Cucharas: Es un itil de
cocina muy utilizado como ins-
trumento de percusion entrecho-
cindolas por su parte convexa.
Fue muy usado para amenizar
fiestas y reuniones familiares.
Esti extendido por toda la penin-
la, y se toca de varias mane-

ras. Una de ellas es golpearlas
como si fueran palillos o tejoletas. Otra forma es coger
layla

ambas con una mano y golpearlas contra la o
otra mano, sacando gran variedad de ritmos.

Caiia rociera: Es una cafa abierta por una de sus
puntas con un rebaje de la misma en su parte central
que se toca percutiendo con la mano la parte inferior,
que hace sonar la cafa
partida entrechocando

sus dos mitades. Exten-
dida por muchos luga-
res de la peninsula,

destaca su uso en An-

dalucia.

Tijeras: Unas simples
tijeras para esquilar ovejas
servia a los esquiladores
para acompafiar sus cantos
mientras realizaban su ta-
rea.

Erotados:

Arrabel: También llamado ginebra o huesera, en
el caso de estar for-
mada por huesos
Es un conjunto de
caas, palos o hue-
sos atados entre si

que se hacen sonar

atandoselos al cue-
llo y frotandolos con una castauela. Su uso es comiin
en toda la peninsula ibérica.

soni-

Conchas: Ei
do se produce al frotar
una concha contra la
otra por su parte con-
vexa, chocando entre si
las estrias de estas.
Muy utilizado en la zona



w RAICES Y TRADICIONES
e

N13 - ANO 2011

noroeste de la peninsula (Galicia, Minho) como instru-
mento de percusion, sobre todo en zonas cercanas al
litoral. Curiosamente aparece también este instrumen-
10 en regiones sin costa, como es el caso e la comarca
de Aliste, en Zamora, donde son muy utilizadas acom-
pafiando a la voz para cantar los «charros» junto a la
pandereta.

Botella labrada: Es otro
instrumento casero. El sonido,
ritmico y brillante, se consigue
frotando una botella labrada
(normalmente de anis) con una
llave o el mango de un tene-
dor, cuchara o cuchillo. No ser-
via cualquier tipo de botella
labrada, s6lo las de «carame-
los», en referencia a la forma cuadrada del labrado. Se
usa de acompafiamiento a rondas y bailes y al canto,
alcanzando gran popularidad en diversos grupos
folcléricos. Se utiliza en toda Espana, siendo mas raro
encontrarlo en Portugal

Birimbao: También llamado guimbarda, es un ins-
trumento utilizado en el resto de Europa y otras zonas
del mundo, y en la penin-

sula ibérica fue muy nor-

mal encontrarlo en
Galicia. El sonido se pro-
duce colocando el instru-
mento en contacto con los
dientes y pulsando la lengieta metalica, que con su
vibracion genera el sonido que luego se puede modu-
ad bucal. Bien tocado puede dar una nota

lar en la cay

pedal de fondo y otras que van conformando la melo-
dia.

Otros

Ixalaparta: Es un
instrumento cuya loca-
lizacién se circunscribe
a Euskadi y Navarra,
siendo casi un simbolo
de la misica vasca. Se
tienen noticias de é1 desde el Si
zonas de Guipiizeoa y Navarra. Se tocaba sobre todo

utilizindose en

por las noches en los trabajos agricolas y de recogida
de la manzana, bodas y fiestas. Consta de una o varias
tablas apoyadas en dos soportes y es tocada por dos

personas golpeando las tablas
con dos pares de bastones de
‘madera o metal. Mientras un eje-
cutante toca el ritmo bisico, el
otro hace los contratiempos, lle-
gando a tener los buenos misi-
cos un grado de coordinacién y
compenetracion asombroso. La
supervivencia del instrumento estd asegurada, pues
en los ltimos afios se ha relanzado su uso adaptando
el instrumento a todo tipo de estilos musicales

Lato: Utilizado en la comarca de Aliste, en
Zamora. A falta de tambor redoblante, se aprovechaba
una lata vacia de aceite, conserva u otro alimento y
con dos cucharas se golpeaba su superficie jecutan-
do ritmos propios de tambor (charros, jotas, habas ver-
des...) para acompafiar el canto en las reuniones case-
ras y celebraciones familiares. Igualmente podia servir
Ia tapadera de un puchero grande.

Salterio o chicotén: Sobre una caja larga y estre
cha, de poca altura, van extendidas -entre dos puentes
situados a los extremos de dicha caja- cinco o seis cuer-
das que se golpean con una
baqueta. Esas cuerdas, afina-
das en quintas y octavas, dan
un acorde produciendo un so-
nido suave. El miisico suele

colocar el instrumento longi
tudinal a su cuerpo (reposan-
do en parte sobre ¢l pecho) y
lo sujeta con el antebrazo iz-
quierdo en cuya mano lleva una
flauta. Con la mano derecha, en la que lleva una baque-

ta, va golpeando las cuerdas ritmicamente mientras
hace la melodia con la flauta de tres agujeros.

Referencias literarias como la conocida del
Arcipreste de Hita, que después citaremos, nos hacen
pensar en que el instrumento tuvo una amplia difusion
durante la Edad Media y el Renacimiento (siglos XIV a
XVI), sobre todo en la zona norte de la Peninsula Ibéri-
ca. Hoy dia la tradici
terminadas zonas de Aragén, Pais Vasco francés, Pais
Vasco espaiiol y el Bearn. Normalmente se le denomi-
. chorus o tambor de cuerdas.

n solo lo ha conservado en de-

naba salter

- MEMBRANOFON

Estos instrumentos son los que producen el so-
racion de una membrana tensa. Pue-

nido debidoa la
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den ser percutidos con la mano o con bagueta, frota-
dos y soplados.

4.1.- Percutidos

Pandereta: Quizi sea, junto con la guitarra, el ins-
trumento mis conocido de todos. Se trata de un basti-
dor circular de madera

con sonajas en pares,
y cubierto por uno de
los lados con una piel
tensa. Es del tipo
membranéfono

percutido. A lo largo

de toda la peninsula se
pueden encontrar verdaderos virtuosos de este ins-
trumento, sobre todo entre las mujeres.

Pandero: Utilizando el bastidor de una criba, la

ventiva popular ha ereado un instrumento de percu-
sion con el simple hecho de superponer una piel tensa-

da de animal.

Este instrumento po-
dria definirse como un tam-
bor cilindrico de aro de ma-
dera, de gran tamafio. Aun-
que su tamailo varia, se po-
dria denominar pandero a
todo instrumento hecho
con un bastidor redondo de

madera, con piel en una de
las aberturas y sin sonajas.

Se toca golpedndolo, generalmente con la mano o
con una baqueta o maza. Asirios, egipeios, griegos y
romanos usaron este instrumento, generalmente para
ceremonias piblicas, si bien en Espaia estuvo mis
unido al medio rural y a las mozas, precediéndole ade-
més un togue de picaresca.

Pandero cuadrado: Consta de un bastidor cua-

drado de madera cubierto por ambos lados de piel ten-
say en ocasiones re-
lleno de chapitas, se-
millas, etc... para dar
un sonido de bordon.
Se toca con los dedos,
las manos o los pu-
fos y en ocasiones,

como en Pefiaparda (Salamanca), con una porra y la
mano al mismo tiempo. Es comiin sobre todo de la cor-
nisa cantdbrica -Asturias, Galicia, Leon- en zonas de
Catalufia y en Portugal

Tamboril: Tiene de dos bastidores de piel en los
extremos de su cuerpo cilindrico de madera. Tiene ade-
mis un sistema de
cuerdas para tensar
dichas pieles y un cor-
dén fino en contacto
con la piel -bordén-
que realza el sonido
con su vibracion. Es

tocado con una «po-
rra» 0 baqueta conjuntamente con la flauta de tres agu-
jeros en todas sus variedades y cambia el tamafio de-
pendiendo de la zona geografic:

Caja o redoblante: Instrumento que consta de un
cilindro plano metdlico
(de unos 10 em de altu-
ra) recubierto en sus dos
bases por dos parches
de plstico -antiguamen-
te eran de pergamino-
tensados. En el parche
inferior se fijan unas cuerdas metdlicas que actisan de
bordones. En las antiguas eran de tripa o de cuerda de
guitarra entorchada. Se toca con dos palillos y acompaia

se

las dul gaita. Enalg
denominaba «tamboray, por contraposicion al sonido gra-
ve del tamboril.

Bombo: Consta de dos bastidores de piel en los ex-
tremos de su cuerpo cilindrico de madera. Se cree que
vino a Europa procedente de las bandas militares turcas.
De mayores dimensiones que el redoblante y el tamboril,
se toca poniendo las
membranas del instru-
1
¥ con una bagueta cuyo

mento de forma vert

extremo esti forrado de
tela. Tiene un sonido

grave y suele marcar los

inicios de los compases

de la melodia. Algunos modelos tienen un platillo en la
parte superior. Extendido por toda la peninsula, acompa-
fiay complementa al redoblante o caja.
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Frotados

Zambomba: Compuesto por un recipiente alarga-
do sin fondo, como una lata, un céntaro, tinaja, etc...
sobre cuya boca se dispone una piel tensa a la que se
une en el centro una cafia. Frotada con la mano hume-
da provoca una vibracion que se amplifica en el rec

piente. Se utiliza en toda la peninsula. Aunque en la
mayoria de los casos se vea relegada a la época navi-
defa, y carnavales, en algunas zonas acompaiia ron-
das como un instrumento mas, como en Colmenar de
Oreja (Madrid) donde es inseparable del arrabel o en la
provincia de Salamanca o zonas de Andalucia. En Por-
tugal se le denomina «sarronca».

4.3.- Soplados

Mirlitn: Es un tubo hueco de cafla perforada en
el centro y a la que se ha tapado uno de sus extremos
con una membrana de papel de fumar u hoja de cebolla
humedecida atadas con un cordel. En la actualidad la
membrana es de plistico. Al hablar o cantar por el agu-
jero del centro, la membrana vibra por simpatia con las
cuerdas bucales, modificando el sonido original de la

voz. Es muy utilizado en carnavales. Estd extendido
por toda la peninsula. Actualmente podemos encon-
trar modelos industriales importados de otros paises,
de plistico o metal (Kazoo)

LUIS GARRIDO BARRAGAN es Maestro de Educacién rmnm- en la especia-

lidad de M

Badajoz. Primer prem

a y Profesor de Acordeén por el Conservatoric
en el Concurso “Rei

r de Mis
Sofia” (Mad a) en Ia categoria de

Honor de dilos de acordeén. Ha sido Profesor de Solfeo y Secretario del Conservatorio

Profesional de Miisica de Almendralejo
cién. Desde 1.978 ha diri

sta 1.993. Folelorista por vocacion y dedica-
lo ¢l Equipo de Investigacién Folclorica de la Asociacion

Cultural y Folelérica “Tierra de Barros™ de Almendralejo. En la actualidad sigue

trabajando en diferentes poblaciones de la Comarca de Barros y de “La Raya” con

Portugal, realizando grabaci
musicolégic

de Agrupaciones de Folclore.

nes de campo para su posterior investigacion
Actualmente es también Secretario General de la Federacién Espaiola
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XIII Jornadas de Folclore de

Castilla-La Mancha

Unidos en planteamientos y estrategias

T ko se habla shora de ta Federacisn cas-
tellano-Manchega de Asociaciones de Folclore. Del
éxito de sus actividades, de su poder de convocato-
ria, de la ilusion y el clima de entendimiento de sus
61 grupos asociados...

Pero este presente podria haber sido bien distin-
10 sin la generosidad que derrocharon los diez g

pos federados en FEAF que, junto con el delegado de

Castilla-La Mancha, Domingo Ruiz, de;

ron crear-
la. Aquel 18 de Abril de 1993 en Tomelloso, y después
de diversas reuniones previas en un clima de herman-
n de Gra-

dad y entendimiento mutuo, los grupos Virg
cia, de Puertollano, Coros y Danzas de Alcézar de San
Juan, Semillas del Arte, de la Puebla de Montalbin,
Nazarin, de Miguelturra, Manantial del Vino, de
Tomelloso, Balalita, de Almodévar del Campo, Los Mo-
linos, de EI Romeral, Trovadores de La Mancha, de
Campo de Criptana, Coros y Danzas Villa de
Madridejos y Palacio de la Cotilla, de Guadalaja

ALMANSA (Albacete)

lizaban la asamblea constituyente de la Federacion

Regional de Folclore.

Cuanto tuvo que ver nuestra FEAF en ese naci-
miento. Sin su tutela y la generosidad de sus dele;

dos regionales el proyecto no hubiese sido una reali-
dad. Con el paso del tiempo grupos de la otra Federa-
cién Regional de referencia, FACYDE, se han ido in-

corporando a nuestra organizacion.

Y ahora, camino de nuestro XX aniversario, los

grupos de Castilla-La Mancha no podiamos ni debia-
mos estar ajenos a los movimientos que en beneficio
de nuestra cultura tradicional realizan a nivel nacio-
nal los responsables de FEAF, FACYDE y CIOFF-Es-
stras XIII Jorna-

paia. Por ello, y con motivo de nu

das Regionales de Folclore, celebradas en Almansa los
dias 12, 13y 14 de noviembre pasado, decidimos con-
vocar a los responsables de estas tres federaciones
nacionales para que informaran y dieran a conocer a
las juntas directivas de los grupos de nuestra Fede-

racion regional qué significa y qué importancia tiene
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la proposicion no de ley en defensa de la cultura tra-

dicional popular.

En la sobremesa del sibado, y paralelamente al
resto de talleres y cursos que se realizaban en las jor-
nadas, Pedro Miguel Asuar, presidente de FEAF, José
te de FACYDE, y Rafael Cantero, vi-
cepresidente de CIOFF-Espaia detallaban, a los mas

Serrano, presid

de cincuenta responsables directivos, todas las

tiones y reuniones realizadas con los diputados na-
cionales y con la Ministra de Cultura y los logros
obtenidos al plasmar, a través de la proposicion no

de ley, esas intenciones de nuestros gobernantes

nacio

Un éxito del trabajo paciente de los responsables
de nuestras Federaciones que debemos valorar y re-

conocer. Pero solo el inicio de un

go camino que
debemos recorrer todos juntos y unidos en plantea-

mientos y estrategias.
Es el momento de no derrochar energias en ba-

tallas personales egoistas y poner nuestro empefio y

méximo sacrificio en realizar proyectos dtiles y rig

rosos que sirvan para todos y pongan en valor nues-

N.° 13- ARO 2011

tro folclore. Que dignifiquen al méximo nuestros co-
lectivos culturales de tradicion y recaben el apoyo
econémico que se merecen por el gran eco que sus
actividades suscitan en la sociedad

Desde Castilla-La Mancha estaremos en todo mo-

mento prestos a colaborar en cuantos proyectos se

nos ofrezcan. Nunca seremos cicateros con nuestra

predisposicion a trabajar en beneficio de todos los co-

lectivos nacionales de folclore.

Seri la Gnica manera de devolver a todos el cari-

f0 y la solidaridad que en todo momento nos

regalada a la Federacion Castellano-Manchega de Aso-

ciones de Folclore.

Jesis Moreno Serna - Presidente
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XXVI Encuentro de Cuadrillas
Vélez»

«Comarca de los

elpa»wdu 18 de diciembre de
almeriense localidad de Vélez Rubio el

2010 e celebro enla

XVII Encuentro

de Cuadrillas “Comarca e Los Vélez", siendo uno de los

mayores eventos de r n de la misica y danza

uper:
tradicional de Andalucia
Este aflo el Encuentro de Cuadrillas ha estado dedi-

Alcalde de

Vélez Rubio, que fallecié el pasado mes de septiembre,

cado a la memoria de José Luis Cruz Amari

habiendo sido Concejal de Cultura hace 27 afos, cuando
se inicio este Encuentro, en el que han participado en sus
diferentes ediciones agrupaciones de Almeria, Granada,
Ibac
tes de todos los rincones de nuestro pais.

Murc

. Jaén, Extremadura y M

a, y visitan-

Paralelamente al Encuentro se celebran Jornadas de

Estudio sobre Musica Tradicional, exposiciones

s, misas, asi como los encuentros de Cuadri-

. Oria, Chirivel, Taberno, Maria y
Vélez Blanco. También, dentro del marco del Encuentro de
Cuadrillas de la Comarca los Velez, se celebré en Vélez-
Rubio la reunion anual de los grupos Andaluces de la
EEAF.

Durante los afios 60 muchas de las Cuadrillas de la
zona habian desaparecido, y con el nacimiento de los en-

cuentros han ido resurgiendo.

Durante los dias del Encuentro, las Cuadrillas llegan

por la mafana temprano. Después de un buen de:

yuno

ecorren las calles de la localidad, visitando los belenes,

VELEZ-RUBIO (Almeria)

mente, se concentran en la Iglesia para celebrar una misa

enlaque intervienen todos. A la salida de la et

istia, un
gran baile de parrandas, malaguefias, seguidillas, jotas y
aguilandos, que finaliza yéndonos a la comida de herman-
dad a degustar unas buenas migas con tropezones.

Alas cuatro de la tarde, en el Cine Teatro Ovalo se
celebra la actuacion de todos los grupos participantes.

Este Encuentro esté organizado por la Asociacion

Grupo Folclérico “Virgen de la Salud” y la Concejalia de
Cultura del Timo. Ayuntamiento de Vélez Rubio. Ademis,
est patrocinado por el llmo. Ayuntamiento e Vélez Ru-
bio, la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia,
Excma. Diputacién Provincial de Almeria; y colaboran la
Diputacin Provincial de Malaga, la Federacion de Pan-
das de Verdiales, la FAAF (Federacion Andaluza de Agru-
paciones de Folclore) y la FEAF (Federacion Espafiola de

de Folclore). El Encuentro de C i

coordinado por Cristdbal Salvador Pérez.
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«Proyecto no de Ley». Defensa de la
Musica y Danza tradicional

€ Congreso de los Diputados, el dia 18 de Mayo
de 2010, aprobé la Proposicién no de Ley para la pro-
i6n y promocion de la misica y la danza tradicio-
nal de Espafia. En la misma, y entre otras exposiciones,
se podia leer en el diario de sesiones las siguientes

te

motivaciones que llevaban a su presentacién
Exposicién de motivos

La misica y danza tradicionales de los pue-
blos, comarcas y Comunidades de nuestro pais re-
presentan una riqueza cultural de indudable valor
y forman parte importantisima de un nuestro patri-
monio inmaterial. La pluralidad de sus manifesta-
ciones artisticas lo convierten en uno de los mas
diversos y ricos conocidos.

La abundancia y variedad de bailes, cancio-
nes, sones, instrumentos, indumentarias, etc., son
manifestacion viva de las formas de expresion y de
relacion de grupos, pueblos y territorios. Hay ma-
neras distintas de decir el trovo en la Alpujarra gra-
nadina o en la almeriense comarca de los Vélez
Se bailan y cantan verdiales, rondenas, rabeladas
o parrandas con ritmos distintos segin comarcas.
L diversidad es consustancial a la propia misica y
danza tradicionales de los pueblos de Espana.

Como forma de expresion popular, las musi-
cas y danzas tradicionales se localizan en los mas
diversos contextos sociales: en eventos profanos
o sagrados, asociadas al trabajo, a los rituales de
paso, al cambio de las estaciones, a diversiones de
todo tipo 0 a otros usos sociales. Como cultura
inmaterial es un patrimonio vivo, que se transmite
de generacion en generacion, que se recrea cons-
tantemente por las comunidades y grupos, que
interacta con la naturaleza y su historia, que in-
funde un sentimiento de identidad y de continu
dad, que promueve el respeto de la diversidad cul-
tural y la creatividad humana, y cumple los impe-

considera laimportancia que reviste el patrimonio
cultural inmaterial, crisol de la diversidad cultural
y garante del desarrollo sostenible, tal como ya
senalé en la Recomendacion de la UNESCO sobre
Ia salvaguardia de la cultura tradicional y popular
de 1989, en la Declaracion Universal de la UNESCO
sobre la Diversidad Cultural de 2001 y en la Decla-
racion de Estambul de 2002, e insta a su conserva-
cién y proteccion.

La misma UNESCO ha sefialado que los pro-
cesos de mundializacion y de transformacion so-
cial, que crean las condiciones propicias para un
dislogo renovado entre las comunidades, también
traen consigo graves riesgos de deterioro, desapa-
ricién y destruccion del patrimonio cultural inma-
terial, debido en particular a la falta de recursos
para salvaguardarlo, y ha mostrado la voluntad y
la

rativos de respeto mutuo entre i gru-
pos e individuos y de desarrollo sostenible.

La Conferencia General de la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
yla Cultura, en su 32.° reunion, de octubre de 2003,

por su

En nuestro pais se ha conservado un buen le-
gado de musica y danza tradicionales, merced,
sobre todo, al trabajo que las asociaciones y fede-
raciones vienen realizando en miles de pueblos y
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comarcas de toda Espana. El considerable nime-
ro de grupos de folclore (mas de mil

némicamente a pequenos nicleos rurales, y, en
economia mediante

de jévenes participantes (unos cuarenta mil), de
festivales nacionales e internacionales realizados
cada afio y de asistentes a los mismos (més de dos
millones), son prueba evidente del arraigo con que
cuentan entre la poblacion y del meritorio trabajo
realizado por dichas asociaciones y por muchos
«maestros» y «maestras» que, sin titulo oficial, son
auténticos virtuosos en su materia. Precisamente
la falta de articulacion profesional de los colectivos
involucrados, ademés de la pluralidad de enfoques
6 donde conviven icologi
el estudio del folclore como disciplina musical o el
estudio de la danza en sus fuentes folcléricas con
su formacién académica, han dificultado la toma
de acciones que beneficien unitariamente a todo
este sector.

Los efectos favorables de estas actividades van
més allé de su importante contribucién al rescate y
mantenimiento del legado de mdsicas, canciones,
bailes y otras formas de expresion de tradicién oral
de las tierras de Espania. Con ellos se inculcan va-
lores estéticos y culturales, se fomenta el dislogo
P un mayor
to entre los jovenes favoreciendo la idea de paz.

Estas acti y los grupos que las fomen-

la produccion de diversas prendas tradicionales, o
a través del turismo cultural. Sin olvidar la impor-
tante linea de investigacion, documentacion y di-
vulgacion que, en torno a este rico patrimonio, rea-
lizan Universidades y otros centros y entidades.

Muchos Ayuntamientos y Comunidades Au-
tonomas estan llevando a cabo un admirable tra-
bajo para conservar, transmitir y promocionar su
folclore tradicional. Pero no es menos cierto que el
gran valor patrimonial que representan en el con-
junto de Espana precisa de un impulso mayor tal
como se produce en otros paises de nuestro en-
torno.

En consonancia con las Convenciones citadas
de Naciones Unidas y de la UNESCO, las recomen-
daciones del Parlamento Europeo sobre la salva-
guarda de la diversidad cultural, y Ia gran proyec-
ci6n social de los grupos de bailes y msicas tradi-
cionales existentes en Espana, se hace necesario
adoptar medidas encaminadas a garantizar su me-
jor conocimiento, transmision y proteccion. Ello im-
plica impulsar una accién decidida de identifica-
cién, 6n, pi 2
proteccion, promocion, valorizacion, transmision

tan, ayudan, igualmente, a dinamizar cultural y eco-

deeste en sus distint

y
aspectos.
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EI 26 de diciembre, con motivo del Festival
Anual que realiza la Escuela Municipal de Folclore de
Vélez Blanco, Candida Martinez (Diputada en Cortes,
Portavoz de Educacién del Grupo Parlamentario Socia-
lista, ex Consejera de Educacion de la Junta de Anda-
lucia) y Cristobal Salvador (profesor de baile de dicha
escuela y delegado en Andalucia de FEAF) impartie-
ron una conferencia, en el Teatro del municipio, expli-
cando que la misica y la danza tradicional no ocupan
el lugar que debieran

Candida explicé el proceso que conlleva la apro-
bacion de la proposicion no de ley para la proteccion y

promocién de la misica y danza tradicional, ya que es
una mujer muy sensibilizada con el mundo de la cultu-
ra. que ha sido durante ocho afios Consejera de Edu-

cacion de Andalucis

. ha sido profesora de la Universi-
dad de Granada, es componente de una coral y nacida
en Vélez Blanco, inico pueblo que ha mantenido inin-
terrumpidamente, desde el siglo XVI, su cuadrilla de

animas.

Fue una charla muy ilustrativa para todos los asis-
tentes al festival, en la que quedd muy claro el motivo
¥ el proceso llevado a cabo en pro de nuestro rico pa-
trimonio inmaterial.

Continuando con las acciones encaminadas a va-
lorizar nuestros trabajos en pro de la misica y la danza
tradicional , el Presidente y el Delegado de Andalucia,
aprovechando viaje a Madrid para celebrar también
sendas entrevistas en el Ministerio de Cultura (Inaem
¢ Industrias Culturales), fueron recibidos gentilmente
en el Palacio de Congresos por la Diputada D*. Céndi-
da Martinez.

En dicha reunion los tres departieron y
consensuaron las préximas acciones a realizar en dife-
rentes organismos piiblicos en espera de encontrar
colaboracion con los mismos y asi encaminar con jus-
ticia el lugar que le corresponde a la misica y la danza
tradicional de los Pueblos de Espafia
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XXX Festival Internacional de Folclore

«Ciudad de Tomelloso»
Grupo Folclérico «Manantial del Vino»

TOMELLOSO (Ciudad Real)

Mucho mas que folclore
Manantial del Vino rinde homenaje en su XXX Festival Internacional a dos de sus bailaores

€. amienc de Hermandad y ca
mejorable se desarrollé en el Auditorio Lopez Torres el
acto con el que el grupo folclérico Manantial del Vino

aderia in-

naugura cada afo el Festival Internacional de Folclore

Ciudad de Tomelloso, que ha alcanzado ya su XXX edi-

cién.

En esta ocasién, en la que el grupo Sol Argentino

fue el encargado de aportar al festival su carcter interna-
cional, Manantial del Vino aprovechs este entrafiable acto
de bienvenida a los grupos participantes para rendir un
sencillo pero emotivo homenaje a dos de sus bailaores:

Anay Paco. Con el sentimientoa flor de piel -sentimiento

que incluso obligd a Paco a abandonar por unos instan-
tes el escenario del Lopez Torres- estos dos veteranos de
Manantial el Vino recibieron de manos de sus propios
hijos un recuerdo del grupo al que tantas y tantas horas

dedican.

Al margen de ellos, el protagonismo fue para Félix
Carretero Romero, Félix Godoy Martinez y José Ral Mucla
Gonzlez, socio de honor, Gafiin del Afo y Trofeo de Fol-

clore, respectivamente, de la presente edicion del Festi-

val. Para los tres tuvo palabr:

lidas y

ifosas el pre-
sidente del grupo, Jesiis Francisco Moreno Serna, quien
agradecié a Manantial del Vino “tanto bueno como he
recibido”. Moreno Serna, después de asegurar que “la

vida no se mide por los momentos que respiramos sino

por los que nos dejan sin aliento™, dio las gracias al Ayun-
tamiento por el nuevo local de ensayos de que dispone
Manantial del Vino y a su grupo por el empefio que ha
puesto por conseguirlo.

Para los galardonados, el presidente de Manantial

del Vino no tuvo mis que parabiene:

llegando a calificar
a Félix Godoy como “uno de los mejores gaanes de la
historia de este premio y, sin duda, uno de los que ms se
lo merece™. Asimismo, defini6 al XXIII Trofeo Nacional
Manantial del Vino como “el motor de la Federacion Re-
gional de Folclore™

Y. de esta manera, entre agradecimientos, homenajes
¥ reconocimientos transcurri6 un acto en el que la nota de
color la puso Sol Argentino y la fuerza de su envolvente
percusion. Por la noche, en la plaza de toros, los compo-
almente

nentes de este grupo de Merlo deslumbraron ig
al piblico que, un aflo més, acudi6 masivamente. Todos
ellos pudieron disfrutar también con las danzas, los bailes
¥ los cantes de Nuestra Sefiora de la Soledad de Aceuchal
(Badajoz), Rosa del Azafrin de Consuegra, en Toledo, y
los anfitriones, Manantial del Vino.

21 de agosto
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Memoria y Patrimonio: algunos apuntes

Pedro M. Asuar - Presidente F.E.A.F.

En el mundo globaliz
en dia, la diversidad cultural, la protecciin del pa-

do en el que vivimos hoy

trimonio y la memoria colectiva son temas recurren-
tes. El desarrollo de las fuentes de comunicacion y de
los medios de transporte ha fomentado la idea de las
sociedades multiculturales y el concepto de la cultu-
ra universal, pero ain sigue existiendo una necesi-
dad evidente de actualizar los enfoques y los usos del

patrimonio local e internacional, creando a la vez
nuevas vias de cooperacion, todavia mayorita-
riamente ejercida a través de organismos institu-
cionales. La creaciin del registro euroamericano de
sitios patrimoniales y de otros similares en otros te-
rritorios, puede derivarse de un trabajo de identifi-
cacion desarrollado por la sociedad civil, comunida-
des culturales, redes profesionales del patrimonio y
del mundo académico, incluyendo a los estudiantes,
que bien puede servirnos de ejemplo a seguir en con-
tinentes y/o paises, regiones, localidades .etc.

El patrimonio cultural, como todos sabemos, esté
integrado por todo lo que un grupo social ha creado a
o largo del tiempo y nos identifica en relacion a otros
pueblos. El patrimonio es un proceso creativo, dindmi-
<o y multidimensional, a través del cual una sociedad
funde, protege, enriquece y proyecta su cultura. El pa-
trimonio cultural incorpora la ciencia, la tecnologia, el

arte, tradiciones, monumentos, costumbres y pricti-
cas sociales de diversa indole. Su conocimiento es in-
dispensable para que los hombres puedan relacionar-
se unos con otros y con el medio donde habita, y posi-
bilita que continie existiendo la sociedad caracteriza-
da por su cultura.

El patrimonio cultural puede ser material ¢ inma-
terial. Este iltimo concepto ha sido objeto en los dlti-
mos afios de una gran atencion por parte de los inves-
tigadores.

Patrimonio inmaterial: definiciones

Citamos la definicién de Unesco que se encuen-
tra en la Convencién para la Salvaguarda del Patrimo-

nio Cultural Inmaterial (2003):

“El patrimonio cultural inmaterial est definido por
las pricticas, las representaciones, las expresiones, los
conocimientos, las habilidades, asi como los instru-
mentos, objetos, artefactos y espacios culturales aso-
ciados con ellos, que las comunidades, los grupos y,
en algunos casos, los individuos reconocen como par-
te de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, transmitido de generacion en generacion,
se ve constantemente recreado por la comunidad y gru-
pos en respuesta a un entorno, en interaceion con la

naturaleza y su historia y les proporeiona su sentido
de identidad™.

Este concepto agrupa diversos elementos que son
inherentes al hombre, tanto en las sociedades urbanas
como en las tradicionales, aunque es en estas iltimas
donde podemos encontrarlos vivos, sirviendo de me-
diadores entre el ser humano y habitat en el que viven,
como formas de entender el mundo circundante, como
B
de los recursos que la naturaleza le ofrece.

s en su labor de apropiacion y aprovechamiento

En la mayoria de los casos, en nuestro dmbito,
estos conocimientos estin en peligro. La capacidad
de transmision de lo inmaterial, los lugares donde se

algunas de estas mani los
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saberes tradicionales acerca de técnicas, los mitos y
las leyendas son aspectos que se ven afectados por
el avance incontrolado de programas econémicos y
sociales para un supuesto desarrollo humano integral
que se han venido realizando en nuestros paises du-
rante las pasadas décadas, sin una vision conciliado-

ra y de reconocimiento de los otros.

Oralidad

Segin la mencionada convencién de la Unesco,
el patrimonio inmaterial se manifiesta, dado su carde-
desde

ncluye el

ter intelectual y sensitivo, en diversas forma

tradicions ones orales ~donde

y expre

idioma como vehiculo de dicho patrimonio, lo cual es
logico ya que gracias a €l desde siglos atris el hom-
bre ha podido conservar y transmitir sus conocimien-

tos culturales— hasta las expresiones artisticas, bai-

les, comparsas, escenificaciones de mitos, actividades

de caricter ceremonial, rituales donde la oralidad jue-

2a un papel preponderante, pues interconecta y trans-
mite esas tradiciones a través de cantos, romances,

poemas, cuentos y leyendas,

incluyendo las directri-

ces para desarrollar un adecuado ritual o ceremonia

En la ritualidad tradicional rige un sistema de comu-
nicacion que se apoya precisamente en la voz viva, la
misica, la danza, diversos lenguajes plasticos, la

tualidad, la erafia y la colec-

En el caso de Espaiia, al igual que en casi toda
Europa, las manifestaciones del patrimonio cultural ir

material son incontables, pero en la actualidad, no

e

te un registro de la totalidad de éstas. Muchas
de ellas sobreviven gracias a la r

sistencia y la dind-
mica de la oralidad para la transmision de “saberes tra-
dicionales”, que defienden desde hace décadas, so-
bretodo, los distintos colectivos culturales , en modo

de Agrupaciones folcléricas, que han podido conser-

var y transmitir sus conocimientos de generacion en

generacion y hasta ahora de una manera oral

Como podemos darnos cuenta, la oralidad es un

componente importante del patrimonio cultural inm:

terial y dentro de las sociedades tradicionales es la
forma fundamental que tiene el hombre para relacio-
narse en todos los aspectos de la vida con sus seme-
jantes y con la naturaleza.

La memoria en su sentido de facultad de repro-
duccion de los gestos aprendidos es uno de los pilares
de la existencia humana, nos remite paralela o simul-
taneamente a la capacidad de recordar, al conjunto de
los recuerdos y al lugar o los lugares donde éstos que-

dan asentados.

El concepto de oralidad que hemos precisado se
debe asociar asimismo al concepto de memoria, como
una combinacién inseparable en el campo de las expre-
siones de las sociedades tradicionales, que no est del
todo alejada de nuestra vision, puesto que la memoria
¥ el patrimonio se relacionan y estdn presentes me-
diante el registro y la conservacion, que nos permiten
guardar imégenes, documentos, audios, utensilios y
conocimientos que forman parte de nuestra identidad
cultural.

La memoria y la importancia de la conservacion

son temas que deben centrar nuestras investigaci

ones
¥ proyectos. Un pueblo sin memoria esté condenado al
“olvido”, entendido como la falta de todo, puesto que
sin ella no seria factible la conservacién de conoci-
mientos para transmitir formas de cultura a nuestros
descendientes. Al no poder hacerlo no tendriamos iden-
tidad y no podriamos reconocernos como parte de un

todo y, finalmente, no podriamos relacionarnos con el

mundo que nos rodea. La memoria colectiva es tan de-

cisiva para la vida social como lo es la memoria indivi-

dual para cada uno de nosotros.

Es por tanto primordial entonces trabajar para la
valorizacién de la memoria, vista como una herramien-
ta inherente al ser humano que le permite conservar en
el tiempo y para el futuro expresiones de la identidad

colectiva de duracién

lica o efimera en algunos ca-

s0s. La gran mayoria de las veces, como hemos dicho,
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es apoyada en esta tarea por la tradicion oral, tan de-
sarrollada en los pueblos tradicionales.

El uso de las herramientas de la memoria en Espa-
fa también puede encontrarse en el trabajo que la Co-
misién creada para la formalizacion del Proyecto “no

de ley”, presentado en el Congreso de Diputados

que en Mayo de 2010 vi6 su aprobacién en el mismo.
Incorpora en su seno, como una de sus directrices
‘maestras, la catalogacion en el futuro de nuestra cul-
tura inmaterial, hasta ahora transmitida por la pobla-

ci

n mediante la transmision oral e sus vivencias y
conocimientos durante aflos, han demostrado que tras
el aparente estancamiento y la posible desaparicion de
muchas tradiciones existe una continuidad, que nos
puede permitir inclusive convertir los hechos en parte
de sus vivencias y relaciones, que los actores sociales
podrin conservar para transmitirsela a las préximas

generaciones.

Ya que los seres humanos tenemos la capacidad
de almacenar informacién de distintos tipos en nues-
tros cerebros para lucgo transmitirlas a otros hombres,

es necesario propiciar que los pueblos tradicionales,

que no cuentan con los soportes tecnologicos que el
‘mundo globalizado posee, la sigan utilizando para pro-
teger, conservar y reproducir sus saberes, sus tradi-
ciones y costumbres desde épocas remotas.

Los grupos hegeménicos modernos han mostra-
do su capacidad de provocar, sin violencia aparente,
fendmenos de olvido colectivo. En consecuencia, los
conocimientos tradicionales deben ser protegidos y las
sociedades contempordneas tienen que incluir entre
sus tareas prioritarias la salvaguarda del patrimonio
cultural inmaterial, que forma parte finalmente del pa-
trimonio cultural de nuestros paises. En el
caso de Espaia, una nacién pluricultural,
tenemos que aprender de estos conocimien-
tos tradicionales para reconocernos, enten-
dernos y poder afrontar los retos futuros
con una nueva vision que integre a todos
nuestros pueblos.

También desde los colectivos que ve-
nimos trabajando de manera altruista desde
hace décadas, debemos exigirnos mas si ain
cabe, para garantizar en el futuro el apren-

dizaje de nuestra cultura inmaterial a las generaciones
venideras, para que esta sea de calidad en cuanto al
contenido y la metodologia a usarse, con la finalidad
de garan

ar una buena organizacion en los conteni-
dos lectivos a ensefiar a los nifios y nifias en las eda-
des mis tempranas, y en las mismas condiciones lega-
les que cualquier otra materia diddctica contenida en
los proyectos curriculares de ensefanzas. Sélo de esta
forma se podra conseguir que las generaciones veni-
deras transmitan unas a otras, con total naturalidad,
nuestra cultura inmaterial, en definitiva nuestra identi-
dad.

Buscando la posibilitacion de estas pricticas,
nuestra Federacion Espafiola de Agrupaciones de Fol-
clore-FEAF, ha firmado, entre otros, convenio de cola-
boracién con la Universidad Rey Juan Carlos, a través
de su Instituto de Danza “Alicia Alonso”, por el que es
designada como “Centro Anexo” nuestra Federacion,
ala vez que se crea por ambas instituciones las bases
para desarrollar los cursos académicos oficiales de
“Formacion de Formadores™ de profesorado de danza
tradicional con expresion regional.

En el futuro serdn estos profesores los que debe-
ran después y de manera lectiva transmitir las ense-
fanzas a las generaciones venideras en los distintos
colectivos, colegios , institutos de Espaia y para ello

se deberia propiciar, en nuestra opinion, el desarrollo
de un curso experimental apoyado por el Ministerio de
Educacién y una Comunidad Auténoma donde se de-
sarrollen todos los contenido deseados; éste seria el
primer paso para la implantacién general de este siste-
ma educativo en el futuro para el resto de las Comuni-
dades Auténomas de Espaia.
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XIV Festival Nacional de Folclore
«Agrupacién Folclérica Antonio de Torres»

ALMERIA

Dcmuet de casi seis aflos sin que Almeria cele-
brara su Festival Nacional de Folclore, la «

rupacion
Folclérica Antonio de Torres» hemos conseguido hacer
ultades propias del mo-
Sin embarg

el suefio realidad, no sin las dif

la dec

‘mento econdmico que atravesamo
‘mocuarta edici6n ha venido a darnos un nuevo impulso y
‘ganas reforzadas para seguir luchando por mantenernos
en vanguardia en lo que al folclore se refiere.

El didlogo, la sensatez y la madurez de todos los
componentes de la Agrupacién Folelérica <ANTONIO
DE TORRES» ha hecho posible el importante apoyo de
una asociacién de vecinos tan joven como pujante, que
n0 ha dudado en ningin momento en organizar, con el
méximo carifio y dedi
val. El trabajo ha sido duro e intenso, incluso a veces
desesperante y al limite.

ci6n, esta nueva edicion del fest

LaAV

Almeria, pronto contd con el mejor escy

/. <SAN URBANO» del barrio de La Cafiada,
ario que podi
mos sofar, las tablas del Auditorio Municipal Maestro
Padilla. S
enero del afio 2011, el encuentro de la Agrupacién
Folclérica <ANTONIO DE TORRES» con otros dos gru-
pos dealto nivel, tanto en lo musical como en la rica pues-
ta en escena de su fluido repertorio. Nos visitaron
«ACF:TIERRA DE BARROS» de Almendralejo, hac
do gala de sunivel interpretativo y «COROS Y DANZAS
DE LORCA», Murcia, respetando la més pura identidad
lorquina. Con un rico y variado folclore llenaron de color
¥ entusiasmo el escenario por un periodo de treinta minu-

obre ellas se daria cita, el pasado sibado 22 de

tos cada uno, dando buena muestra de su cultura y de sus

vivencias cotidianas.

Casial final del fes-
tival, la Escuela de Baile
«SAN URBANO» debu-
taba por primera vez con

la demostracion de arte

de nifios y
rada limpia y padres de
ojos brillosos. Gracias a
Rail M:

tor, por tantas horas de

fias con mi-

iner, su Dire

ensayos y de recta disci-
plina.

En la platea, a
mis de quinientas cin-
cuenta personas que llenaban los intermedios de aplau-
s0s sentidos y suspiros de afioranza por tantos afios sin

hacer realidad el festival,

Desde aqui deseamos dar la
tamiento de Almeria porque nos cedi6 gratuitamente todo
el «Maestro Padilla» y nos animé a seguir trabajando por

racias al Exemo. Ayun-

recuperar nuestras tradiciones y nuestro folclore; gra
a los miembros de la Junta Directiva de la A.VV «SAN
URBANO» por tender la mano tan firmemente a nuestros
amigos «los del baile»: gracias a la Agrupacién Folcldrica
«ANTONIO DE TORRES» por empujar en la misma direc
ci6n con tanto empefio y tanta ilusion y, sobre todo, por
haber traido hasta Almeria a dos grandes muestras del
mucho y rico folclore espafol; g
Federacion Nacional de Folclore, Don Pedro Miguel Asuar
yal Vicepresidente de la Federacion Andaluza de Folclo-
re, Don Cristobal Salvador, ambos luchadores infa
bles por mantener el nivel cultural y la aceptacién piblica
del folclore espafiol

cias al Presidente de la

a-

Como Presidente de la Asociacién de Vecinos es-

pero y deseo que se hayan cubierto las expectativas de
todos; espero que la acogida haya sido del agrado de
quienes nos visitaron y nos sepan disculpar los errores
que hayamos podido cometer. Prometemos mejorar en la
préxima edicion.

ANTONIO JESUS RUANO TAPIA
Abogado y Presidente A.VV «SAN URBANO»
La Caiada - Almeria.
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